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Content:

The thesis is about the Benin artist Romuald Hazoumé and his installation La Bouche du Roi. In his artworks, he
tells about the contemporary African situation and what it is like to be an African today. He assumes that slavery
has not disappeared, it has just changed. The underlying context for African contemporary art is investigated in
order to analyze La Bouche du Roi and Hazoumé's perspective. The contextual approach examine areas such as
the contemporary African art scene, a traditional perspective, masks, slavery, colonization, globalization,
postmodernism and post colonialism. The author places the Hazoumé in a post colonial context because there are
parallels to the movement within his art. The central part of La Bouche du Roi consists of a slave ship which is
constructed of 304 masks. A key source of inspiration is Brookes, a 1700th century print. The image shows the
horrors that were connected with the transatlantic slave trade. It was used by the abolition movement to arouse
public opinion against slavery. La Bouche du Roi stands in opposition to Brookes due to how the slaves are
portrayed. In the latter they are shown as passive victims that have been stripped of their identity and culture. He
uses the mask to tell that Africa has changed and to correct stereotypical misconceptions about the continent and
its inhabitants. Due to their shape, they give associations to the traditional Africa, but they are made of plastic
cans that have been used by Benin petrol smugglers. These people are poor and their work is very dangerous, but
they don't have any other options. Hazoumé equate their harsh conditions with slavery. His masks can therefore
be interpreted as a metaphor for slavery. According to Hazoumé greedy Africans and Westerners have a shared
responsibility for the historic slave trade and its ongoing legacy. He has a vision of liberating his people. The
basis for this is that his people, he is of Yoruba-origin, shall reestablish their identity and their culture. Due to this
they will cease to be slaves and justice will be restored. The author finds some problematic aspects for the
realization of his vision.

Keywords: Romuald Hazoumé, La Bouche du Roi, Brookes, slavery, slave ship, african masks, contemporary,
African art, globalisation, colonialism, post colonialism, postmodernism, Lyotard.
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1. Inledning

1.1. Introduktion

Under sommaren 2006 hade jag forménen att fa vara med och sétta upp den beninske konstniren
Romuald Hazoumés installation La Bouche du Roi (2005) pa October Gallery 1 London, U K.
Verket visades for British Museum som sedan kopte det for £100.000." Under 2007 och 2008
stdlldes det ut i flera engelska stdder i samband med 200-arsminnet av The Abolition Act 1807.
Denna innebar att slavhandeln forbjods inom det brittiska imperiet. Verket forestéller ett slavskepp
och det ar uppbyggt av masker. Titeln kan dversittas till ’Konungens mun” och refererar till
mynningen pd den beninska Monofloden. Fran omradet runt denna skeppades méanga slavar ut till
”den nya vérlden”. Vid den nirbeldgna staden Ouidah fanns det brittiska, franska, hollindska och
portugisiska fort. Deras syfte var att skydda sina respektive ldndernas intressen i slavhandeln.
Hazoumés framsta syfte dr dock inte att behandla slaveri utifran ett historiskt perspektiv, utan den
samtida situationen: ”My piece is not talking about old slave ships; it's about what happens today.”
Han utgér fran att slaveriet inte har forsvunnit utan att det har dndrat karaktar. Detta speglar hans
overgripande forklaring till La Bouche du Roi: “Art installation as a warning against all forms of
modern slavery—in all manner of forms...more sophisticated than those of the past, that apparently
will provide fewer sleepless and guilt-ridden nights.” For att ndrma sig det samtida tillstdndet
ateranvinder Hazoumé material som hor samman med exploateringen av manniskor 1 Véstafrika.
Hans masker ér till exempel tillverkade av plastdunkar som har anvénts av bensinsmugglare.

Uppsatsens dvergripande mél ér att analysera Hazoumés konstnérskap och La Bouche du Roi.
Aspekter som utreds ér bland andra hans tolkning av den samtida situationen, val av material och
hur den symbolik som han anvénder hinger samman med hans yorubaursprung. For att inordna
uppsatsen i ett storre sammanhang tolkas Hazoumés forhéallande till den traditionella och samtida
konsten i1 Véstafrika. Den samtida konsten och dess framvéxt motsvarar tiden fran frigérelsen fran
kolonialismen fram till idag. Inom denna del behandlas olika férhallanden och problem som
konstnirerna har att forhalla sig till. Sokandet efter identitet &r av central betydelse. Uppsatsen
utreder dven slaveri fran ett historiskt och ett samtida perspektiv. Hazoumés analys av samtids-
tillstdndet, globaliseringen och hans befrielsevision jimfors med den franske filosofen Frangois
Lyotards (1922-1998) teoribildning. Avsikten med detta &r frimst att positionera Hazoumé genom
att undersoka forhéllandet mellan postkolonialismen och postmodernismen.

Budskapet i La Bouche du Roi byggs upp genom att Hazoumé knyter samman flera olika omrdden
som till exempel slaveri, traditionell kultur, masker, kolonialism, postkolonialism, globalisering och
dagens situation. Utifrdn denna grund och dess sammanhdorande problematik presenterar han sin fti-
gorelsevision. Centralt for denna &r att ménniskor som lever under slavliknande forhallanden skall
atererinra sig sin identitet, kultur och sitt ursprung. Genom detta skall de kunna uppbédda den styrka
och de forutsittningar som krévs for att kunna frigora sig fran fortrycket pa egen hand. I La Bouche
du Roi har Hazoumé dérfor forsett flera av maskerna med kulturella symboler. De symboliserar att
slavarna har fatt tillbaka sin identitet och darmed blivit fria.

En central inspirationskélla for La Bouche du Roi ar Brookes, ett 1700-talstryck som forestéller
lastutrymmet pd ett engelskt slavskepp. Bilden publicerades ursprungligen av de engelska slaveri-
motstdndarna for att vicka opinion. Den fick en mycket stor spridning och har blivit en av de
starkaste sinnesbilderna for de oménskliga forhallanden som rddde ombord pa de transatlantiska
slavskeppen. I Brookes trings 304 afrikanska slavar som ar fastkedjade vid fartygsdicket, La
Bouche du Roi ér uppbyggd av lika ménga masker. En tydlig skillnad &r att verken har olika mal-

! Filmklipp som visar uppsittandet av La Bouche du Roi pé British Museum: https://www.youtube.com/watch?v=rCNOsic-jI8
2014-04-26.

21807 Commemorated: http://www.history.ac.uk/1807commemorated/exhibitions/art/labouche.html, 2014-01-09.
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grupper. Brookes fraimsta mal var att forma, de 1 huvudsak vita och fria, dskédarna att ta avstand
frén slaveriet och hjdlpa till att befria de svarta slavarna. Bilden visar 6vergrepp som drabbar nagon
av en annan etnicitet pa en fjérran plats, dskddarna behdvde darfor inte identifiera sig med slavarna.
De kan dirfor representera de andra”. La Bouche du Rois primédra malgrupp dr yoruba, Hazoumés
eget folk, men &ven alla andra som lever under slavliknande forhallanden. Individerna skall
foljaktligen identifiera sig med slavarna, vilka upphor att utgéra ’de andra”. Hazoumé &r kritisk mot
att afrikanerna framstills som passiva och hjélplosa offer i Brookes, som vintar pa att bli befriade
av de vita dskddarna. Han utmanar denna bild genom att slavarna 1 hans verk pd egen hand skall
kasta av sig sitt ok. Jag tolkar detta till att Brookes och La Bouche du Roi stér i ett motsats-
forhéllande till varandra.

Hazoumés utgar frén att det historiska utbytet av varor gav upphov till ett ordttvist system som
fortfarande praglar relationen mellan Afrika och vistvérlden, samt den lokala och sociala verklighet
som dagens kapitalistiska utbyte ger upphov till. For att visa den historia kontexten rymmer La
Bouche du Roi flera varor som ingick i den transatlantiska triangelhandeln. Hazoumé menar att
slavliknande tillstand fortfarande &r en, numera inofficiellt, integrerad del av det ekonomiska
systemet. Utifran detta problematiserar han ansvarsfrdgan for den transatlantiska slavhandeln och
den samtida situationen. Han betraktar girighet och exploatering av medménniskor och natur-
resurser som tva av de frimsta orsakerna till bida.’ Utifrén ett historiskt perspektiv drar han slut-
satsen att giriga svarta och vita har en gemensam skuld. Han hdvdar dirfor att afrikanerna maste
komma till insikt om att de dr delaktiga i problemen och engagera sig for att kunna l6sa dem. De
kan inte skylla allt pa véstvirlden och betrakta sig som offer.

Ett centralt tema 1 Hazoumés arbeten dr den lokala handeln med globala produkter, som till exempel
bensin. Han utreder bland annat den exploatering och de konsekvenser som den nigerianska olje-
industrin ger upphov till f6r Benin och Véstafrika 1 allménhet. I Nigeria subventionerar staten
bensin och den &r darfor billigare dn i1 grannlénderna, detta har medfort en omfattande smuggling.
Denna sker med hjilp av bland annat motorcyklar, mopeder, cyklar och bétar.* Bensinen fraktas i
plastdunkar, vilka utgdr ramaterialet for Hazoumés masker. Arbetet &r livsfarligt och det racker med
en gnista for att ekipagen skall forvandlas till explosionsartade eldsvéddor. Dodsolyckor dr inte
ovanliga och det finns inga forsdkringar som ger ekonomisk kompensation at offrens familjer.
Hazoumeé likstéller transportdrernas arbetsforhallanden med slaveri, maskerna kan dérfor betraktas
som en metafor for slaveri. Parallellen stirks av att dunkarna, transportérerna och andra minniskor
som lever under slavliknande tillstdnd utnyttjas till bristningsgransen for att sedan kasseras.’

Hazoumé kritiserar dven globaliseringen och menar att denna har medfort ett tillstdind av likriktning
och rotldshet som han bendmner Coca-Cola-kultur. Denna innebér att ménniskorna riskerar att
forlora sin kultur och identitet. Rotlosheten har medfort att det har blivit lattare att exploatera
ménniskor for ekonomisk vinning. Temat moter omgaende askddarna i La Bouche du Roi. Pé en
vagg vid slavskeppet finns det en introducerande text som lyder: ”They didn’t know where they
were going, but they know where they had come from. Today they still don’t know where they are
going, and they have forgotten where they come from”. Texten sammanfattar Hazoumés tolkning av
dagens situation och den historiska utvecklingen rérande individernas forhéllande till sin identitet
och kunskap om sitt kulturella ursprung. Han menar att slavarna som genomled transporten over
Atlanten inte glomde sitt ursprung. Detta skiljer dem frén samtidsménniskan som oavsett etnicitet
riskerar att forlora sin identitet och kunskapen om sitt kulturella ursprung. Hazoumé framhéller
dessutom att de flesta ménniskor lever under liknande forhéllanden, fast pd olika nivier. “We
continue to be in that Brookes, we all, [...] not only black people but white people too [...] we are in

* Coghlan, 2006, s. 1.
* Cremlin, 2012, s. 98.
* Spring, 2008, s. 131.



that same boat.”® Han menar darfor att dven visterlindska ménniskor riskerar att bli rotlosa genom
det globala tillstindet och bli utsugna av giriga chefer, vilka behandlar dem illa for att tjina extra.

Ett annat omrdde som Hazoumé kritiserar i La Bouche du Roi ér den stereotypa viasterldndska
bilden av Afrika, dess konst och masker. Han vill férdndra denna genom att informera om den sam-
tida situationen. Enligt honom har vésterlanningar generellt begransade kunskaper och de for-
knippar frimst Afrika med masker. Genom att bruka masker férsoker han dérfor att aterknyta till
och pédverka deras referensramar. Den visterldndska forstdelsen av masker utgdr bland annat frén att
de togs ur sin kontext och stélldes ut som tysta, anonyma och ororliga féremal pa etnografiska
museer. Maskerna dr egentligen religiosa foremal som bérs under dansceremonier. Under danserna
blir bdrarna ofta medium for olika andar och naturkrafter, nagot som medfor att deras identiteter
suddas ut. Detta dr en central skillnad mot maskerna 1 La Bouche du Roi, vilka dr skapade som
immobila utstdllningsforemal och vars funktion &r att framhéva den tilltdnkte bérarens identitet.

En stor del av den afrikanska samtidskonsten kan bendimnas som postkolonial. Det finns flera
likheter mellan denna riktning och La Bouche du Roi. Vid sidan av identitetssokande kan till
exempel bearbetandet av olika teman som forhallandet till kolonialismen och det traditionella,
slaveri och de problem som préglar dagens Afrika ndmnas. Det dr dock svart att formedla en enkel
och avgrinsad definition av postkolonialismen och att skilja den frdn postmodernismen. Bada &r
oppositionella och de kritiserar bland annat en framvéxande eller redan forharskande global kultur.
De vinder sig dock mot olika omraden. Postkolonialismen &r lokalt forankrad och analyserar framst
kolonialismens arv och strivar efter att bryta den samtida vésterlindska maktutévningen 6ver de
forna kolonierna. Postmodernismen Kkritiserar 1 huvudsak modernismen, dess s6kande efter en
enhetssanning, universella historieskrivning och den postindustriella samhélleliga situationen.

De postkoloniala teoretikerna tillskriver kolonialismens fortgdende arv en stor betydelse, nagot som
speglas av att de forsoker att blottldgga, kritiskt granska och analysera koloniala diskurser och hur
de har levt vidare fram till idag. Diskursernas syfte var att utéva hegemoni, det vill sdga att de
kolonialiserade skulle formas till att dverta och internalisera kolonialisternas perspektiv och
virden.” Individerna skulle d4rfor anamma ett negativt perspektiv rérande sitt eget land, kultur och
ytterst sig sjdlva. Enligt teoretikerna medforde detta en splittrad sjdlvbild och identitet hos de
kolonialiserade eftersom de kom att representera ’den andre”. Vid sidan av att bryta den vister-
lindska maktutdvningen vill postkolonialisterna dterskapa befolkningarnas respektive identiteter
utifran deras kulturer och ritt till en egen historieskrivning. Hér gar det att finna tydliga berorings-
punkter till Hazoumé. I La Bouche du Roi vill han bland annat skriva om sitt folks historia och
framhaélla hur den historiska exploateringen har lett fram till dagens situation.

Hazoumé har postkoloniala berdringspunkter medan Lyotard foretrader ett postmodernt perspektiv.
Lyotard utreder till skillnad frdn Hazoumé den rddande kunskapssituationen 1 vastvérlden. Trots
detta urskiljer och kritiserar de likartade aspekter, till exempel globalisering, rotloshet, likriktning
och manipulation. Bdda menar dven att samtidstillstdndet priglas av girighet och ett skevt
forhallande till rdttvisa. De formulerar dock olika losningar for problemen. Hazoumés frigorelse-
vision innebir att yorubafolket skall dterga till sin identitet och traditionella kunskap, hans vision
bygger foljaktligen péd det gemensamma och forenande. Denna kan motsvara det som Lyotard
bendmner narrativ kunskap. Lyotard menar dock att samtidsménniskan inte kan dterga till det
narrativa kunskapstillstindet. Hans frigorelse baseras framst pé en fri informationstillgdng och
kritik av maktens perspektiv. Detta medfor att Lyotards frigorelsevision till stor del utgar frén det
splittrande och individuella. En férenande faktor ar att bada tycks brister 1 att forklara olika aspekter
rorande hur deras visioner konkret skall realiseras, ndgot som medfor flera obesvarade fragor.

61807 Commemorated: http://www.history.ac.uk/1807commemorated/exhibitions/art/labouche.html, 2013-01-26.
" McLeod, 2003, location 525 (Kindle edition).
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1.2. En kort beskrivning av La Bouche du Roi

La Bouche du Roi ér en installation som &r uppbyggd av flera olika material och tekniker. Huvud-
delen utgors av skeppet som dr drygt 10 meter langt och uppbyggt av 304 masker, vilka motsvarar
slavarna pa Brookes. Skeppet rymmer dven flera varor som ingick i den transatlantiska triangel-
handeln. Verket representerar inte en autentisk bild eftersom blandningen av slavar och varor ar en
konstruktion. Det som formedlas &r snarare en dvergripande bild av kontexten dir slaveriet ingick.

P& de omgivande vidggarna finns det flera bilder och texter som hjdlper till att forstirka och forklara
verket. For att knyta samman det forflutna och nutid visas det bland annat ett tryck av Brookes och
tva stora panoramabilder. Den ena forestéller platsen som slavarna ldmnade och den andra visar en
samtida gata i Benin. Aven maskerna knyter samman historia och samtid. Deras form och
sammanhodrande yorubasymboler anspelar pa det traditionella arvet, men samtidigt 4r de tillverkade
av kasserat material som hor samman med dagens situation. Maskerna speglar foljaktligen dven vad
individerna och Afrika har blivit och Hazoumés befrielsevision. For att skapa en storre forstaelse
kring dunkarna och bensinsmugglarnas arbetsvillkor visas det en sju minuter lang film pa en viigg.®
Under maskerna finns det dolda hdgtalare, vilka formedlar typiska ljud for slavskepp och de ropar
dven ut namn pa de inhemska beninska spraken yoruba, mahi och wémé. Hazoumé har dessutom
placerat ndgra sma skdlar med urin under maskerna, de skall tillsammans med lukten av varorna
bilda en unken ménniskolukt.

ul LA R ““ 1“’ u—'
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Bild 1. Bilden av Brookes, som aven kallas Description, visar de omanskliga férhallanden som radde ombord
pa slavskeppen under transporten dver Atlanten. Den schematiska avbildningen har medfért att slavarna har

blivit avskalade sin kultur och identitet. Hazoumé ar kritisk mot att slavarna framstalls som passiva offer.
Image courtesy: James Phillips & George Yard.

Bild 2. La Bouche du Roi skapades mellan 1997 och 2005. Under perioden 2007-2009 stalldes
verket ut pa bland annat British Museum, International Slavery Museum - NML i Liverpool, Bristol’s City
Museum, Laing Art Gallery i Newcastle och pa Horniman Museum i London.® /mage courtesy: Briish Museur.

8 Zinsou, 2005, s. 34.
° La Bouche du Roi, 2008, utstillningskatalog, Horniman Museum, London, UK.
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Bild 3: Romuald Hazoumé. Fotot ar taget ungefar Bild 4: Bidon Armé, 2004. Hazoumé skapar
vid tiden for La Bouche du Rois tillkomst. sina masker av begagnade plastbensindunkar.

De har anvants av beninska bensinsmugglare.™

Image courtesy: Romuald Hazoumé.

1.3. Syfte och fragestillningar

Uppsatsens dvergripande mél ér att analysera Romuald Hazoumés konstnarskap och hans La
Bouche du Roi. Vid nirmandet utreds bland annat hans tolkning av hur den historiska utvecklingen
har lett fram till dagens situation, exploatering, slaveri och Brookes, befrielsevision, masker och val
av material, hur den yorubasymbolik som han anvénder hdanger samman med hans ursprung och
hans kritik mot hur masker har stéllts ut 1 vast. For att skapa en kontextuell bakgrundsbild utreds
dven hans relation till omraden som traditionell konst, afrikansk samtidskonst, kolonialism,
historiskt och samtida slaveri, globalisering, postkolonialism och postmodernism. For att fortydliga
de tva sista jamfors hans tolkning och 16sning av samtidens problem med den franske filosofen
Frangois Lyotards teoribildning.

En bakomliggande orsak till &mnesvalet dr att Hazoumé &r en av Vistafrikas ledande konstnérer och
att han har fatt stor internationell uppmarksamhet. Det dr dérfor viktigt att analysera hans
konstnirskap och bakomliggande perspektiv, inte minst med tanke pa att afrikansk samtidskonst
och postkolonialism ir tva relativt outforskade omrdden inom svensk konstvetenskap. Hazoumé
tillfor dven debatten kring slaveri en viktig nyansering rérande ansvarsfragan. Han framhéller att
bade giriga afrikaner och vita var involverade i den transatlantiska slavhandeln och att de har ett
ansvar for dess fortgdende arv. Slaveri dr dessutom ett aktuellt och viktigt imne, ndgot som stdds av
att flera rapporter som, beroende av olika mitkriterier, menar att 21 till 30 miljoner ménniskor lever
under slavliknande forhallanden. Den ldgsta summan é&r faktisk hogre 4n antalet afrikanska slavar
som fraktades dver Atlanten.

' Notera dunkarnas form. For att de skall rymma mer bensin hélls de ofta 6ver dppna eldar vilket far dem att expandera. Samtidigt
forsvagas dock materialet. Till exempel kan en tiolitersdunk komma att rymma upp till 30 liter. Kélla: Cremlin, 2012, s. 115.
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1.4. Metod och material

Uppsatsdmnet kan utifran dess inneboende komplexitet beskrivas som relativt svaroverskadligt. Det
har darfor varit problematiskt att finna en enkel, klar, strukturerad och avgriansad metod. Ett
bidragande problem é&r att uppsatsen sammanfor till exempel afrikansk samtidskonst, traditionell
konst, slaveri, postkolonialism och postmodernism. Omradena stills i relation till Hazoumés
konstnirskap och La Bouche du Roi. Narmandet till Hazoumés beskrivning av dagens sociala och
politiska situation i Benin och Afrika i allminhet kraver bakgrundskunskaper rorande dessa amnen.
De ér som tidigare namnts relativt outforskade inom svensk konstvetenskaplig forskning. Jag har
darfor forsokt att formedla en fyllig bakgrundsbeskrivning for att underlitta for oinsatta ldsare.

Undersokningen dr for enkelhetens skull uppdelad 1 fem underliggande delar, dér varje kapitel
utreder ett for uppsatsen centralt omrade. Den forsta delen behandlar Hazoumé, hans konstnérskap,
masker, material, beskrivning av samtiden och den véstafrikanska oljeindustrin. Darefter foljer ett
avsnitt om den traditionella afrikanska konsten, yorubafolkets religion, Fa, kulturella symboler i La
Bouche du Roi och det visterlandska museiperspektivet. Den tredje delen utreder och definierar
slaveri. Inom denna undersdks bland annat samtida slavliknande tillstand, det transatlantiska
slaveriet, den haitiska slavrevolutionen och de engelska abolitionisternas arbete. Det foljande
kapitlet behandlar afrikansk samtidskonst, forhallandet till det traditionella, koloniala och post-
koloniala koder. Den sista delen utreder forhallandet mellan postkolonialism och postmodernism.
Inom denna jimf{ors Hazoumés dskadning med den franske filosofen Lyotards teoribildning.
Resultaten fran de olika delarna sammanfors 1 en diskussionsdel, vilken strivar efter att skapa en
djupare forstéelse och fortydliga de olika omrédenas relation till Hazoumé och La Bouche du Roi.

Undersokningen utgar framst fran litteraturstudier. Vid ndirmandet av Hazoumé¢ har jag framst
brukat tre bocker om honom; Romuald Hazoumé, red. Mary Cremlin (2012), Romuald Hazoumé,
red. Martin Henatsch (2010) och Romuald Hazoumeé, red. Marie-Cécile Zinsou (2005). I dessa har 1
flera olika forfattare bidragit med texter. Vidare finns det en del information om Hazoumé i form av
intervjuer, utstdllningskataloger och artiklar. Pa grund av artiklarnas begriansade textutrymme
tenderar de dock ofta till att presentera en generell bild av Hazoumé och hans verk. Det finns dven
en stor méngd information om Hazoumé, La Bouche du Roi och de sammanhorande omradena pa
internet. Det dr dock svart att verifiera sanningshalten pa anonyma webbplatser. Urvalet utgar déarfor
framst fran sajter som dr knutna till olika institutioner och tidskrifter.

Utredandet av den traditionella afrikanska konsten och hur maskerna har stillts ut i vistvérlden
baseras frimst pa Afiican Art av Frank Willet (2002) och Dansmaskens berittelse, Birgit Akessons
resor i Afrika av Ostberg & Lagercrantz (2007). Den litteratur som har anvints for att definiera den
afrikanska samtidskonsten ar i huvudsak Contemporary African Art (1999) av Littlefield Kasfir och
utstéllningskatalogen till African Remix (2006) pa Moderna Museet i Stockholm. For att kunna
problematisera och positionera Hazoumé och hans tolkning av dagens situation, dess historiska
bakgrund, globalisering och befrielsevision jamfors hans dskaddning med ett postkolonialt och ett
postmodernt filosofiskt perspektiv. Narmandet till den postkoloniala askadningen baseras till stor
del fran Kwame Anthony Appiahs Is the Post- in Postmodernism the Post- in Postcolonial? (1991),
John McLeods Beginning Postcolonialism (2000) och Robert J. C. Youngs Postcolonialism: A Very
Short Introduction (2003). Det postmoderna perspektivet utgér till stor del fran den teoribildning
som Lyotard presenterar 1 The Postmodern Condition (1977). For att kunna ta del av denna har jag
last en engelsk Overséttning fran Manchester University Press (2005). Bakgrunden till urvalet &r att
texten dr central inom den postmoderna teoribildningen. For att skapa en storre forstdelse har jag
dven brukat ndgra filosofer som har tolkat Lyotards teoribildning.

Bearbetandet av Brookes, slaveriets historia, det engelska slaverimotstdndet och samtida slav-
liknande tillstand utgér till stor del fran Dick Harrisons trilogi En vdirldshistoria om ofrihet (2010).



For att visa svarigheterna med att uppskatta antalet ménniskor som lever under slavliknande
tillstdnd idag har jag hdmtat statistik fran International Labour Organization och Global Slavery
Index. Trots att Hazoumé¢ framst utreder det samtida slaveriet finns det ett bakomliggande behov av
att lyfta fram den bakomliggande kontexten 1 form av bland annat det transatlantiska slaveriet och
dess avskaffande i det brittiska imperiet. Detta beror pa att Hazoumé menar att det transatlantiska
slaveriet bidrog till att l1agga grunden for dagens slaveri och att La Bouche du Roi utgar fran bilden
av det engelska slavskeppet Brookes. For att indirekt visa att det finns stod for Hazoumés antagande
om en delad ansvarsborda framhaller jag att det existerade ett inhemskt afrikanskt och ett muslimskt
slaveri. Rorande svarta slavar var det senare ungefar lika omfattande som det transatlantiska.

Vid ndrmandet av samtidstillstindet i Vastafrika har det bitvis varit svart att fa fram originalkéllor
om den nigerianska oljeindustrin, situationen i Benin, bensintransportdrernas levnadsforhdllanden
och slavliknande tillstdnd. Vid sidan av originalkéllor har jag déarfor dven utgétt frén tillforlitliga
andrahandskéllor som beskriver omradena, till exempel Africa Yearbook, Landguiden och Virlds-
banken. Inom samtliga omraden finns det dven flera mindre centrala kéllor, de kommer att
presenteras 1 den 16pande texten.

1.5. Forskningsliget

I undersdkningen utreds och sammanfors flera olika omraden, vilka stills 1 relation till Hazoumé
och La Bouche du Roi. Mig veterligen finns det ingen tidigare akademisk forskning som pé ett
liknande sétt utreder hans konstnarskap. Den akademiska forskningen kring Romuald Hazoumé ar
forhallandevis skral. Jag fann tvd veckor innan deadline for min uppsats en tysk doktorsavhandling
om honom av Daniela Roth (2010), denna har jag dock inte kunnat fa tag pa. Vidare presenterades
en mastersuppsats av Marthe Tveitan vid Oslo universitet 2008. Denna jamfor La Bouche du Roi
med den kanadensiske konstndren Brian Jungens (f. 1970) verk utifran ett bricolagebaserat
perspektiv. Jag har dven funnit flera akademiska artiklar om olika aspekter av hans skapande. Mig
veterligen har det skrivits fa bocker om honom. Det finns dven flera bocker om afrikansk
samtidskonst som kort tar upp hans skapande. Flera av texterna &r teoretiskt djuplodande och
behandlar olika aspekter av hans konstnarskap, men jag har inte kunnat hitta nigon som formedlar
ett grundldggande, brett perspektiv och som knyter samman de &mnen som jag behandlar. En stor
del av skribenterna tenderar till att frimst behandla Hazoumés forhdllande till det nutida tillstdndet.

Den internationella forskningen kring de till Hazoumé relaterade omrédena kan betraktas som
omfattande och det finns en hel del litteratur. Det finns dock problematiska aspekter inom de olika
forskningsfilten. Till exempel rymmer den afrikanska samtidskonsten, postkolonialismen och
postmodernismen komplexa och ibland motsigelsefulla teorier. Ett genomgaende problem for
uppsatsen har darfor varit att formulera tydliga definitioner och enkla forklaringar kring under-
liggande aspekter. Materialet kan darfor bitvis liknas vid fragmentariska tygstycken som jag har fétt
forsoka att sy samman till ett lapptécke.

Intresset kring traditionella afrikanska masker och 6vrig konst tog fart under kolonialiseringen pa
1800-talet. I borjan betraktades Afrika som primitivt och den visterldndska kulturen som over-
lagsen. En aspekt som kan stodja detta &r att den afrikanska konsten ldnge, och 1 viss man fort-
farande, betraktades utifran ett antropologiskt perspektiv till skillnad fran dess europeiska mot-
svarighet som tolkades utifran en historisk och konstvetenskaplig grund. Maskerna och den 6vriga
utstéllda konsten betraktades ofta utifran kriterier som horde samman med den visterlindska
skulpturen, det vill sdga en mattstock som bortsdg fran deras eget sammanhang. Perspektivet har till
stor del nyanserats och flera forskare forsoker idag att undersdka maskerna utifran deras egen
kontext. De kan, liksom jag gor 1 uppsatsen, behandla dem utifran ett perspektiv som inbegriper
antropologiska, religidsa och konstvetenskapliga drag. Det tal att upprepas att Afrikas enorma
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kulturella méngfald medfor att det inte gar att generalisera dess konst till att vara ett utslag av en
enhetlig kultur.

Afrikansk samtidskonst ér ett relativt nytt forskningsomrade som striacker sig tillbaka till 1990-talet.
I litteraturen framgar det att riktningen inte utgdr en enhetlig kulturell yttring, utan att &ven denna
paverkas av Afrikas stora mangfald. Skribenterna urskiljer dock flera gemensamma aspekter, vilka
ofta har berdringspunkter med postkolonialismen. Hér kan till exempel konstnérernas forhallnings-
satt till deras bakomliggande kultur, kolonialismen, Afrikas samtida problem, globalisering och
slaveri ndmnas. I likhet med postkolonialisterna vill manga av konstnérerna bidra till att skapa en
egen identitet. Vidare utreds dven deras arbetsforhallanden, roll pé den internationella konstscenen
och relation till mecenater.

Postkolonialismen och postmodernismen utgor tvd omfattande forskningsdmnen, men trots detta ar
det problematiskt att formulera enkla definitioner av riktningarna. Bida &r bitvis invecklade och
rymmer inneboende motsigelser. Det dr dven svart att utreda deras inbordes relation. Flera
teoretiker menar att de utgdr tva skilda riktningar, vilka delvis utgér frdn samma grund. Deras
askddning star dock inte oemotsagd eftersom andra betraktar dem som tvé riktningar inom
postmodernismen. Jag utgar fran att det forsta alternativet eftersom postkolonialismen inte delar
postmodernismens explicita grund, det vill séga att kritisera modernismen.

En faktor som bidrar till postkolonialismens definitionsproblem ir att riktningen innefattar en stor
geografisk spannvidd. Denna rymmer flera olika folkslag och kulturer. Hér kan allt fran Irland till
Afrika, Central- och Sydamerika, Indien och Sydostasien ndmnas. Ett gemensamt drag &r dock
utredandet av det koloniala arvet och de forna kolonialmakternas samtida maktutovande. Jag har
utgdtt fran ett urval av den omfattande litteratur som behandlar Vistafrika och Afrika i allménhet.
Ett problem rérande postmodernismens definitionsproblem ér att dess inneboende motsédgelser kan
tolkas till att vara i1 enlighet med dess natur. En fragestéllning som hér samma med definitions-
problemen dr om riktningen kan betraktas som ett brott mot modernismen eller som ett utslag av
senmodernismen. Ifrdga om Lyotard finns det ett omfattande material. Han har skrivit ett stort antal
verk och det finns flera filosofer som har tolkat de kunskapsformer som han presenterar 1 7he
Postmodern Condition. Mig veterligen har ingen tidigare forsokt att jamfora dem med Hazoumés
La Bouche du Roi eller ndgon annan samtida afrikansk konstnérs verk.

Det historiska slaveriet 1 olika delar av vérlden ér forhallandevis vdl dokumenterat. Ett problem
tycks dock vara att den allméinna visterldndska forstéelsen till stor del utgar frin den transatlantiska
slavhandeln och det nordamerikanska slaveriet som upphorde i samband med amerikanska
inbordeskriget 1861-1865. Detta begrdansade perspektiv kan medfora en felaktig och forenklad bild.
Jag vill darfor 1 likhet med Hazoumé bidra till att skapa ett mer nyanserat perspektiv. Den pdgdende
forskningen kring samtida slaveri utgar bland annat frin internationella organisationer som FN och
dess underorgan International Labour Organization samt ménniskoréttsorganisationen Walk Free
Foundation och deras Global Slavery Index. Vidare finns det flera forskare som &r knutna till olika
universitet. Den generella askadningen utgar fran att det samtida slaveriet framst dr indirekt, det vill
sdga att individerna lever under slavliknande forhallanden.
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1.6. Problem och avgrinsningar

Det dr bitvis svart att forstd och formedla en korrekt bild av bland annat traditionella afrikanska
kulturer, postkolonialism och den samtida situationen i Afrika. En bidragande orsak till detta ar att
jag ar uppvuxen i vést och darfor har blivit priglad av dess perspektiv. Min avsaknad av ett forsta-
handsperspektiv torde medfora att jag inte fullt ut kan forsta de postkoloniala teorierna och hur det
ar att vara afrikan idag. Mina beskrivningar av olika relaterade aspekter kan darfor till viss del
betraktas som andrahandstolkningar. Jag stravar efter att undvika brukandet av generaliseringar
rorande afrikaner, deras kulturer, masker, slaveri och den samtida situationen. Ett relaterat problem
ar dock att Hazoumé vénder sig mot att skribenter ofta tolkar hans verk utifran ett etnografiskt
perspektiv. Ifrdga om La Bouche du Roi maste jag dock betrakta de symboler som Hazoumé satt in i
verket utifran ett perspektiv som rymmer religiosa, kulturella och etnologiska aspekter.

Uppsatsens begrinsade omfang utgor ett hinder vid utredandet av Hazoumés konstnérskap och de
sammanhdrande omrddena 1 La Bouche du Roi. Denna aspekt stir dock 1 motsatsforhallande till att
en djupare forstaelse av uppsatsdmnet och dess sammanhorande omraden kraver fylliga bakgrunds-
beskrivningar. Det krivs foljaktligen relevanta avvégningar och avgransningar. Ifrdga om de olika
omradena stravar jag darfor efter att formedla enkla och grundldggande beskrivningar, ndgot som
dock kan vara problematiskt. Ett exempel &r att det inte gar att formulera en enkel, 6verskddlig och
avgransad definition av det traditionella Afrika och dess enorma kulturella méngfald, ndgot som
dven avspeglas inom den afrikanska samtidskonsten. Inom den litteratur som behandlar afrikansk
kultur &r en del forfattare otydliga med om de avser Afrika som en helhet eller ett specifikt omrade.
Detta speglas bland annat genom att det forekommer att yorubakulturen beskrivs utifran ett mer
generellt afrikanskt perspektiv. Jag har for enkelhetens skull valt att anvénda begreppet
“traditionell” for att beteckna historisk, forkolonial och folklig afrikansk konst. Det som avses ér
inhemska traditioner som foregick, existerade vid sidan av kolonialismen och som eventuellt har
levt vidare fram till idag. Avgrénsningen édr dock problematisk eftersom alla kulturer genomgar en
standig fordndring, de afrikanska har dessutom blivit pdverkade av bland annat varandra, vist-
vérlden, kristendomen och islam. Uppsatsen behandlar framst Benin och Véstafrika, men trots detta
ar det svart att tala om en enhetlig identitet eller konstscen. Hazoumé dr medveten om svarigheterna
med den enorma kulturella mingfalden. Han illustrerar denna med att det talas 55 sprdk i Benin och
345 i Nigeria."

Vid betraktandet av den afrikanska samtidskonsten utgar jag frimst frdn postkolonial konst. Jag dr
dock medveten om att all samtida afrikansk konst inte &r postkolonial. Avgransningen baseras pa att
den postkoloniala konsten har fétt stor internationell uppméarksamhet under de senaste aren. En
bidragande anledning till att riktningen jamfors med Hazoumé, postkolonialismen och post-
modernismen &r att de uppvisar flera gemensamma berdringspunkter. I likhet med den traditionella
och samtida afrikanska konsten &r det dven svart att formulera enkla forklaringar av bade post-
kolonialismen och postmodernismen. Bada utgoér breda forskningsomréden och jag forsoker darfor
att bruka de mest centrala och accepterade definitionerna, ndgot som dven gor det léttare att betona
olikheterna mellan riktningarna. Ifraga om avgriansningar utreds till exempel inte relationen mellan
postkoloniala koder och globalismen eller forhallandet mellan det postmoderna och postmodernitet.
Utifrén ett filosofiskt perspektiv dr det dessutom problematiskt att betrakta Hazoumés askadning
som en teoribildning. Antagandet stods av att han, mig veterligen, inte har skrivit négra artiklar om
denna dir han for ett hypotetiskt resonemang kring dess grundliggande argument. Hans askadning
gér dock att jamfora med Lyotards teoribildning eftersom bdda har likartade beskrivningar av till
exempel samtidstillstindet och att de presenterar varsin frigorelsevision.

' Henatsch, 2011, s. 78.
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Ett problem vid ndrmandet av traditionella afrikanska masker &r att de kan betraktas utifran tva
overgripande perspektiv. I La Bouche du Roi och flera andra av Hazoumés installationer finns bada
representerade. Det forsta utgar fran deras egen kontext, det vill séiga att de ar religidsa foremél som
brukas under danser. Askadning stér i kontrast till ett 4ldre visterlindskt perspektiv som innebar att
maskerna togs ur sitt sammanhang och stélldes ut som tysta konstféremal pa europeiska museer.
Detta speglar dven att rader ett problematiskt forhéllande mellan det visterlandska konstbegreppet
och den traditionella afrikanska konsten. Problematiken torde till viss del avspeglas 1 de samtida
konstnirernas, inklusive Hazoumé, framstillning av det traditionella. Ar deras arbeten att betrakta
som autentiska eller som rekonstruktioner? Fragestéillningen om det finns négot autentiskt
afrikanskt och hur en sddan definition skulle kunna paverka Hazoumés askadning och verk ar dock
for omfattande och avancerad for att utredas inom uppsatsens ramar.

Ifraga om slaveri dr det svart att finna en lattoverskadlig och tydlig definition av vad som utgor
samtida slavliknande tillstdnd. Detta speglas av att olika organisationers uppskattningar om hur
manga som lever under slavliknande forhallanden skiljer sig med flera miljoner. Uppsatsens ramar
tillter dock inte ett utredande av skillnaden mellan de olika organisationernas métkriterier.
Definitionsproblemen medfor att det blir svarare att utreda Hazoumés antagande om att slaveriet har
forandrats. Han har dock 16st problemet genom att klargora att La Bouche du Roi omfattar alla som
lever som slavar eller under slavliknande férhallanden. Hazoumé har f6ljaktligen en vid definition
av slaveri vilket stdrks av att han tycks likstélla slaveri med stor fattigdom och exploatering av
ménniskor. Ett annat problem som hor samman med det historiska slaveriet och bilden av Brookes
ar antalet slavar 1 denna. Siffran varierar 1 olika kéllor, men uppsatsens ramar ger inget utrymme for
en djupare undersokning. Jag har darfor brukat Hazoumés tal som innebér 304 slavar.
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2. Romuald Hazoumé

2.1. Presentation

Romuald Hazoumé foéddes 1962 i Porto-Novo som dr huvudstad i Republiken Benin. Han inledde
sin konstndrliga karridr 1 borjan av 1980-talet och har arbetat med flera olika material och tekniker
som till exempel skulptur, oljeméleri, foto, video och installationer. Vid sidan av att kritisera den
samtida situationen undersoker han bland annat véstafrikanska myter, tecken, symboler och
berittelser. Han forklarar sin verksamhet s& hir: “I answer questions that preoccupy my people. I
am compelled to respond in my way.” Han menar att detta dr varfor det beninska samhéllet och dess
invanare dr sa mottagliga for hans konst: ”They know it, because they know me, I am in the midst
of them.” Det finns dock flera problem som medfor svarigheter att nd ut till befolkningen, vilka
kommer att diskuteras 1 slutet av kapitlet. Hazoumés verk finns representerade pa flera storre konst-
museer som till exempel British Museum, Guggenheim och Centre Georges Pompidou.

Hazoumé &r uppvuxen i en katolsk yorubafamilj, men trots detta har han inte forlorat kontakten med
sitt traditionella ursprung.'? Utifran hans bakgrund menar Bartholomaus Grill att hans sétt att ténka
ar paverkat av bade visterlidndsk utbildning och afrikanska traditioner."* Det kulturella ursprunget,
Vistafrika, dess historia, det samtida tillstdindet, yorubareligionen och Fa &r centrala
inspirationskéllor for Hazoumé. Han sparar sitt yorubaursprung tillbaka till en kraftfull babalawo
(en prést eller Fa-specialist). Denne var en uppskattad rddgivare och minister hos kungen av Porto-
Novo-regionen och fick som en hedersbetygelse namnet Hatozoumé, vilket betyder ”Pantern 1
djungeln”. Namnet fordndrades senare genom franskan till Hazoumé." P4 moderns sida finns det
dven kungliga smeder representerade.”> Fa utgor en integrerad del av yorubakulturen och motsvarar
folkets samlade kollektiva kunskap. Begreppet utgér till stor fran berittelser och dvergripande
omraden som ingar ar till exempel kosmologi, filosofi och spaddomar. Hazoumé definierar sitt
forhallande till Fa sd hér: ”Fa has made me discover myself. It is a complex art, which conveys the
way the Yoruba consider the world, the assertion of their presence in the cosmos. I am a product of
this culture and the capacity to rasp its essence through a contact with this universe has turned my

perception of art and creation upside down”.'

Hazoumé vill hellre betrakta sig som en aré dn en konstnir: I am not ‘an artist’, [ am an aré”."” Jag
har dock noterat att han bendmner sig som konstndr och relaterar sig till andra konstnérer i olika
sammanhang. En aré kan beskrivas som en traditionell och ambulerande yorubakonstniar som
formedlar traditioner och kunskap ldngs sina vandringar. Betraktandet av sig sjélv som en aré kan
tolkas som att han vill fortsitta sitt folks “konstnérliga™ tradition. De bidrog forr till ett inter-
kulturellt utbyte mellan olika stammar och folkslag. Det gér att finna likheter hos Hazoumé som
besoker olika platser i véstvdrlden for att hlla utstillningar och foredrag, dér han forsoker att
beritta vad det innebdr att vara afrikan idag. Vidare bidrar Hazoumés konstverk till att sprida hans
budskap genom att de stills ut runt om i vérlden.'® Dessutom klassificerar han sig som en universell
konstnir, ndgot som inte dr synonymt med att bli betraktad som en europeisk konstnér. Det innebér
snarare att hans konst &r tillganglig for alla, men att den pa samman géng behaller sin sérart."” Ifrdga
om yorubaindivider upplever sig Hazoumé ha natt sina mal nér hans konst touching those who are

12 Coghlan, 2006, s. 1.

'* Henatsch, 2010, s. 19.
4 Zinsou, 2005, s. 16.

15 Henatsch, 2010, s. 19.
16 Zinsou, 2005, s. 32.

17 Cremlin, 2012, s. 29.
'® Houghton, 2012, s. 15.
' Hentasch, 2010, s. 77.
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not primarily targeted by art”.** En relevant fragestéllning &r om Hazoumés konst dr avsedd att
skapa en bro mellan Afrika och Europa. Han fornekar detta eftersom det priméra mélet ar fragor
som berdr hans eget folk, men tilldgger att konstverken dven &r intressanta for européer eftersom de
blir paverkade av samma problem.”

Hazoumé forsoker att beskriva hur utbytet av varor har definierat kontakten mellan Afrika och
Europa, ndgot som tydligt kan urskiljas i La Bouche du Roi. For Afrikas del innebar detta en
exploatering dér det fordes in europeiska varor som betalning for slavar och ravaror. Hazoumé
utgar, som tidigare ndmnts, fran att denna grund har gett upphov till dagens oréttvisa system. Ifrdga
om ett samtidsperspektiv forsoker han foljaktligen att utreda det samtida kapitalistiska utbytet och
de sociala realiteter som detta har medfort. La Bouche du Roi och flera av hans andra arbeten
stravar darfor efter att belysa hur handelsvégar, exploatering av Afrikas mdnniskor och naturresurser
uppritthalls genom fattigdom, slavliknande tillstdnd och girighet.”> Detta kan sammanfalla med att
han framhéller det manskliga- och miljoméssiga priset for uppritthillandet av en konsumentlivsstil.
Han menar dessutom att denna hor samman med ytlig efterfragan, det vill séga att det ofta fattas
verkliga bakomliggande behov.”

Det samtida tillstindet och globaliseringen 4r tvd omrdden som Hazoumé kritiserar. Han menar att
de har medfort ett tillstind av rot- och identitetsloshet vilket han liknar vid en Coca-Cola-kultur.
Denna kan forklaras genom att Hazoumé har funnit tre faktorer som han menar dr gemensamma for
vérldens befolkning; Ménniskor dricker Coca-Cola, klér sig 1 jeans och haller pd att forlora sin
kultur.** Hazoumé exemplifierar &ven Coca-Cola-kulturen med att minga unga i Benin och England
har storre kunskaper om bland annat jeansmérken och Barack Obama &n om den egna kulturen.”
Vidare menar han att det till exempel &r fa tyskar som dr kunniga om sin bakomliggande kultur.*

Hazoumé utgar fran att en konstnérs arbete skall priglas av dkthet och kraft om denne skall bli
uppmédrksammad. Ifrdga om afrikanska konstnérer menar han att deras bakomliggande grund utgar
frdn deras kultur och identitet.”” Denna har bidragit till att forma deras liv och konst.” Detta &r en
bakomliggande anledning till varfor Hazoumé fortfarande bor kvar i Benin. André Magnin menar
att det finns en stark koppling mellan Hazoumés konstnérliga individualitet, hans kulturella miljo
och samhiélle. Hans arbeten kan dérfor betraktas som en forldngning av den traditionella kunskapen
och att det som han forsoker att formedla kommer fran samhéllslivet.”” En konsekvens av
Hazoumés standpunkt &r att han dr kritisk mot att afrikanska konstndrer bositter sig i Europa. Han
menar att detta kan medfora att de forlorar kontakten med den samtida situationen 1 Afrika. De vet
foljaktligen inte ldngre hur livet ter sig i kikstddernas slum, med dess véld och hopploshet.*
Hazoumé exemplifierar detta med att det finns en del afrikanska konstnérer som ar bosatta i1 bland
annat New York och Paris, men att det dr svart att ldra sig ndgot om Afrika genom att titta pa deras
verk: “They are consumed by western art and are all making western art products”.’' Det gér hir att
finna ett visst stod hos Kasfir som tar upp att afrikanska konstndrer som lever i diasporan ofta ar
insatta 1 den pagaende kulturteoretiska debatten, men att de dr distanserade eftersom de befinner sig
langt hemifrn. Den nigerianske curatorn Okwui som &r bosatt i USA beskriver férhallandet som en
form av dubbelseende. Han forklarar att detta byggs upp av det det seende 6gat” och “minnenas

20 Zinsou, 2005, s. 17.
2 Henatsch, 2010, s. 106.

2 Qctober Gallery: http://www.octobergallery.co.uk/exhibitions/2005haz/index.shtml, 2014-04-30.

# BBC: http://www.bbc.co.uk/liverpool/content/articles/2006/05/05/capcult_romualdhazoume_feature.shtml, 2014-08-23.
?* Henatsh, 2011, s. 90.

» Middagstal av Romuald Hazoumé pa October Gallery, 2008.
% Henatsch, 2011, s. 78.

" Henatsch, 2010, s. 76.

% Houghton, 2012, s. 2.

¥ Cremlin, 2012, s. 97.

3% Henatsch, 2010, s. 26.

3! Henatsch, 2010, s. 29.
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sinne”.*” Det forsta begreppet kan motsvara konstnérernas nuvarande livssituation och den
information som de har tillging till rérande det samtida Afrika. Detta kan innebéra att de inte kan
uppleva kontinenten utifrén ett forstahandsperspektiv. Det andra begreppet torde referera till deras
bakomliggande minnen av Afrika. Jag tolkar det till att dubbelseendet kan medfora problem nér
konstnirerna skall behandla Afrika i sina verk. De riskerar att tolka den information som de fér
rorande samtiden utifran sina gamla minnen, ndgot som kan medfora en delvis felaktig bild.

Hazoumé framhaller att Afrika &r en mycket rik kontinent, men att afrikanerna har varit oférmdégna
att organisera och rittvist fordela sina tillgdngar.”® Han menar att afrikanerna har forstort och
fortsétter att forstora sitt paradis genom att sdlja ut det till européerna. Detta stirks av att han
ifrdgasitter varfor befolkningen egentligen behdver hjilp av utlindska aktdrer som inte ens har en
fjardedel av Afrikas resurser.* Trots att det finns stora naturtillgdngar i Vistafrika har
exploateringen medfort att ett fatal har blivit rika medan en stor del av befolkningen far existera
under ovissa levnadsforhdllanden. Idag tvingas fattiga och desperata manniskor till att ta farliga
arbeten fOr att dverleva och forsorja sina familjer. Hazoumé sammanfattar det till att: “People are
obliged to find their own way of survival”. Hazoumé ar dessutom kritisk till uppgorelser mellan
samtida afrikanska ledare och stora multinationella foretag.”> En mojlig tolkning ér att foretagen
generellt suger ut Afrika och att inhemska, giriga och korrumperade aktorer skor sig pé sina
medmainniskors bekostnad. Vid sidan av handeln med utlédndska foretag vinder sig Hazoumé dven
mot att rdvaror séljs billigt mellan afrikanska stater, ndgot som han tycks betrakta som en form av
utsugning. Han menar att detta innebér att landerna inte stirker varandra, ndgot som i langden
medfor att de inte kan bilda en panafrikansk union.*®

2.2. Hazoumés masker och hans val av material

Hazoumé borjade skapa masker av begagnade bensindunkar, skriap, upphittade foremal och med en
stor portion ironi under mitten av 1980-talet. De har sedan kommit att bli kinnetecknande f6r hans
konst. Maskerna kan sédgas fortsdtta en kulturell tradition samtidigt som de innebér en kritik mot den
samtida sociala utvecklingen.’”” Denna dualism kan tydligt urskiljas i La Bouche du Roi, ndgot som
medfor att maskerna rymmer flera referenser till bland annat traditionella afrikanska masker, den
visterldndska stereotypa bilden av masker, globaliseringen och den samtida situationen i Benin och
Afrika.”® En konsekvens av detta &r att de dr Oppna for olika tolkningar. Det bor under-strykas att
Hazoumés masker inte dr synonyma med traditionella dansmasker: “I have never made masks. I
have produced works which people are only able to encounter formally by simply seeing masks in
them.”” En bakomliggande anledning till att han skapar maskliknande foremél &r: “People expects
Africans to make masks. So I make masks”.* Hazoumés masker kan generellt betraktas utifrén tva
overgripande perspektiv som torde sammanstréla i La Bouche du Roi och andra av hans verk. Det
forsta &r att de véicker kraftfulla associationer till Afrika och att han brukar dem for att skapa
referenser till forfdderna. Det andra ar att Hazoumé kritiserar samhéllsutvecklingen och att, han som
tidigare ndmnts, viander sig mot den vasterldndska stereotypa bilden av afrikaner och masker.
Hazoumé menar att maskerna och deras material utgor det bésta séttet att representera det samtida
Vistafrika, hans folk och dess sokande efter sin identitet. Han sammanfattar det till att: ”The best
way of serve the people today in Africa is by giving expression to their suffering via the most
popular object in Benin today. That isn't the car, but the jerrycan in the streets. And these canisters

32 Kasfir, 1999, s. 13.

33 Henatsch, 2010, s. 107.

3 Zinsou, 2005, s. 34-35.

331807 Commemorated: http://www.history.ac.uk/1807commemorated/exhibitions/art/labouche.html, 2014-04-30.
36 Henatsch, 2010, s. 73.

37 Henatsch, 2010, s. 7.

38 Cremlin, 2012, s. 32.

3% Henatsch, 2010, s. 55.

“ Henatsch, 2010, s. 45.
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are already masks”.*' Det finns gott om utslitna och bortkastade dunkar i Benin och dvriga
Vistafrika.* Hazoumé framhaller att nittio procent av de som dger mopeder eller andra fordon i
Benin brukar dem for sitt bensinbehov.*

Hazoumé utgér fran att Afrika har blivit slutstationen i det globala kretsloppet.* Utifran hans
perspektiv kan dunkarna d@ven symbolisera att Afrika har blivit 6versvimmat med visterléndskt
skrip. En stor del av dunkarna &r tillverkade i Tyskland och de &r gjorda av ett material som inte ar
atervinningsbart.* Hazoumé forklarar situationen sa hér: “today Europeans have taken away all our
masks, in return they have left us waste which we do not even manufacture ourselves”. Hazoumé
brukar déarfor bortkastat material for att uttrycka sin kritik: "I send back to the West that which
belongs to them, that is to say, the refuse of consumer society that invades us every day”.** Genom
att omvandla vésterldandskt skrdp till konst sa skapar han en ny vara med ett stort ekonomiskt virde,
vilken han sidnder tillbaka till vast. Utifrdn brukandet av kasserat material gir det att finna likheter
till flera andra samtida afrikanska konstndrer. Under nittiotalet uppstod det en ny generation av
konstnérer som bland annat anvénder atervinning som medium och dmne.*’

En bakomliggande anledning till att Hazoumé arbetar med kasserat material &r att han forsoker att
spara minnen och utreda relationer mellan objekt och ménniskor. Han menar att historien
fortfarande finns bevarad i foremélen: ““...Materials tell us a lot about the life of people — it is a way
of connecting with their lives — everything we use says something about us, whether it is the plastic
bottle from which we have drunk, the wrappers of the things we consume, the butt of a smoked
cigarette - all the things we reject and throw away are still part of us, part of our lives in a way. It is
in these materials that we can read about the lives of people...It is like a kind of modern-day
archaeology. I make work about life in Africa, about how people cope with everyday hardship and
danger, sometimes with humour and style, and sometimes with great difficulty”.* Hazoumé har
applicerat det samtidsarkeologiska ndrmandet pd bensindunkarna for att framhélla bensin-
transportorernas livshistorier.* I La Bouche du Roi och andra installationer har han knappt bearbetat
de ofta illa medfarna maskernas ytor for att bevara deras inneboende spér, det vill sdga dunkarnas
skavanker. Flera av maskerna har dven kvar sina tidigare 4gares namn, vilka dr paméalade eller
inristade. Utifrdn spiren menar Hazoumé att dskadarna till exempel kan utlédsa en del rérande de
tidigare dgarnas utbildningsniva, religion och mognad.™

I La Bouche du Roi och andra av hans verk har bensindunkarnas funktion, att rymma brénsle, ersatts
med att formedla ett kritiskt budskap.’' Maskerna uttrycker Hazoumés syn pa det samtida politiska
och ekonomiska systemet. De skall illustrera hans dskédning att slaveriet har fordndrats: ’In many
ways slavery has never ended — many people live in the same kind of conditions, bound to work
their whole life for rich bosses who use them without regard for their humanity, and who then throw
them away, like refuse”. I ett annat sammanhang beskriver han att: “La Bouche du Roi is about what
is happening now. Slavery continues today but in different forms. Now it is run by the bankers who
oppress the weak people in the pursuit of profit, profit, profit.”** Med utgangspunkt i bensin-
transportorernas déliga arbets- och levnadsforhallanden kan dunkarna betraktas som en metafor for
allt slaveri, bade historiskt och samtida. Vid sidan av La Bouche du Roi kan det historiskt samman-

41 Henatsch, 2010, s. 90.

# Romuald Hazoumé, interview in Brisbane. Killa: youtube: http://www.youtube.com/watch?v=g4fwwACgsK0, 2014-03-15.
* Henatsch, 2010, s. 90.
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4 Zinsou, 2005, s. 32.
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bindande perspektivet dven ses i Hazoumés skulptur Dan Ayido Houeda, Rainbow Serpent (2007).
Aven denna #r skapad av masker och forestiller en orm som iter upp sin egen svans, nigot som
innebdr att det skapas en cirkel. Verket skall symbolisera lidande eftersom historien dterupprepas.
Enligt Hazoumé ir ett syfte med skulpturen att uppméarksamma dskddarna pa faran med att ignorera
aterkommande historiska monster, i det hér fallet slaveri och exploatering.”

Utifran den dehumaniserande effekt som slaveri och slavliknande tillstind medfor finns det likheter
till dunkarnas roll som ansiktslosa enheter inom ett kommersiellt system. Det gar hir att aterknyta
till Hazoumés antagande om att bdde dunkarna och de som lever under slavliknande forhéllanden
utnyttjas till bristningsgrinsen innan de kasseras. I La Bouche du Roi speglas detta av att nagra av
maskerna dr sonderslagna. Utifrén ett samtidsperspektiv torde det gé att dra paralleller till de
bensinsmugglare och alla andra manniskor som omkommer under slavliknande arbeten. Vid sidan
av det kritiska budskapet menar Hazoumé dven att bensinen i dunkarna representerar energi och att
denna &r livsnddvandig for Benin: ”’If the supply of gasoline coming from Nigeria in these
containers were to be stopped, we'd all be finished! The country and the goverment would collapse.
The Energy comming from the cans is the force of the people. This is what allows the people in
Benin to offer resistance. The jerrycan is able to represent the people because the people are so
strong”.>* Detta kan tolkas till att energin i dunkarna motsvarar den inre styrka och drivkraft som
hans folk behover for att kunna kdmpa mot exploateringen. Eftersom energin dr gemensam for alla
dunkarna sé skulle den dven kunna representera kraften hos deras bakomliggande kultur.

Vid sidan av de masker som ingar i La Bouche du Roi och andra installationer stéller Hazoumé dven
ut masker som enskilda konstverk. Det finns en pataglig skillnad mellan de tva kategorierna.
Generellt kan de som ingdr 1 installationerna tolkas som anonyma och lidande ménniskor som lever
under slavliknande forhallanden. De separata maskerna kan didremot betraktas som portritt av
verkliga personer eller ménniskotyper som Hazoumé har observerat och dtergivit.”

53 Henatsch, 2010, s. 107.
% Henatsch, 2010, s. 90.
> Houghton, 2009, s. 3.
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Bild 5. Dan Ayido Houeda, Rainbow Serpent, 2007. Bild 6. Slavar i La Bouche du Roi.

Image courtesy: Romuald Hazoumé. Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 7: Hazoumé, Dogon, 1996. Bild 8: Hazoumé, Wax Lolo, 2009. Bild 9: Hazoumé, Citoyenne, 1997.

Image courtesy: Romuald Hazoumé. Image courtesy: Romuald Hazoumé. Image courtesy: Romuald Hazoumé.
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2.3. Oljebranschen i Nigeria och bensinsmuggling

Nigerias oljeindustri &r ett exempel pd hur Afrikas naturresurser exploateras. Landet dr en av
varldens tio storsta oljeproducenter och oljan utgér grunden for dess ekonomi. Denna stér for 80
procent av statsinkomsten och 90 procent av exporten.* Merparten skeppas ut som réolja och
ungefar en fjardedel av denna transporteras till USA. Oljan har en 14g svavelhalt och den ar darfor
eftertraktad trots att produktionskostnaden &r sju ganger hogre én i Mellanostern. Det statliga
oljebolaget Nigerian National Petroleum Corporation (NNPC) har tre olika roller; som bransch-
regulator, producent och forséljare. NNPC samarbetar med flera utlaindska oljebolag och det
amerikanska bolaget Shell dr en av de storre aktorerna.””

Det rader stora oréttvisor bland den nigerianska befolkningen. Nigeria har runt 160 miljoner
invanare och enligt landets motsvarighet till statistiska centralbyrén levde tre av fem nigerianer i
stor fattigdom 2010.>® Enligt Virldsbanken innebér extrem fattigdom att individen har mindre 4n
1,25 dollar att leva pé per dag.” En rapport frén Vérldsbanken 2004 visar dessutom att 20 procent
av befolkningen dger 99 procent av landets tillgdngar.®® Dessutom &r stélder och korruption vanligt
forekommande inom oljeindustrin, ndgot som bidrar till att rikedomarna inte kommer folket till
godo. Detta har medfort att den nigerianska staten gatt miste om flera miljarder dollar. Nigeria har
fyra egna raffinaderier, men de &r daligt underhélla. Forhallandena har medfort en 14g produktions-
niva och en allvarlig bensinbrist. Det oljerika landet tvingas dérfor att importera ungefar 90 procent
av sitt oljeproduktsbehov.®' Bensinbristen har resulterat i flera vildsamma protester och kravaller,
vilka har krdvt manga méanniskoliv. For att lugna ned stimningen inférde den nigerianska staten
subventioner pa oljevaror som bensin och fotogen. Fram till 2012 kostade darfor bensinen en
tredjedel 1 forhédllande till grannlédnderna, det vill siga Benin, Tchad, Niger och Kamerun. Detta har
medfort en omfattande och 16nsam smuggling, vilken bidrog till en fortsatt branslebrist i Nigeria.
Regeringen har vid flera tillfallen forsokt att avskaffa subventionerna, nagot som dock varit
problematiskt. Ménga nigerianer betraktar de laga bensinpriserna som en av fa fordelar som
kommer folket till godo av landets stora oljetillgéngar. Det rdder dven tvivel om huruvida de
resurser som skulle frigoras vid ett eventuellt avskaffande kommer att anvéndas till folkets bista.®

Vid betraktandet av Nigeria gar det att finna stdd for Hazoumés antagande om att afrikanerna hittills
har varit daliga pa att rattvist fordela kontinentens stora resurser. Vid sidan av de ekonomiska
konsekvenserna har befolkningen i omradet fétt betala ett hogt miljo- och hilsoméssigt pris. Under
de 50 ar som det har utvunnits olja 1 Nigerdeltat har miljon blivit kraftigt fororenad genom olje-
lackor, dumpning av giftigt avfall och brinning av naturgas. Féroreningarna paverkar befolkningens
hilsa, jordbruksmarker och fiskevatten. Samre skordar och fisketdngster har bidragit till att 6ka
fattigdomen, denna stirks dessutom av att det sker en befolkningsokning i Nigeria.® Det radande
tillstdndet kan sammanfattas till att en mindre grupp nigerianer och utlindska foretag berikar sig,
samtidigt som en stor del av befolkningen far leva i armod.

Smuggeltrafiken, dir Hazoumés dunkar ingar, kallas for Kpayo och denna har haft stor betydelse
for Benin. Den illegala bensinen utgjorde ungefér 90 procent av landets forbrukning 2012.° En
bidragande orsak till att smugglingen har kunnat fortgd i ménga 4r dr att det d4ven i Benin rader en
utbredd korruption. Uppskattningsvis medforde kpayo-hanteringen att den beninska staten fore

362013 index of economic freedom: http://www.heritage.org/index/country/nigeria, 2014-03-15.
57 Landguiden: http://www.landguiden.se/Lander/Afrika/Nigeria/Naturtillgangar-Energi, 2014-03-15.
>% Landguiden: http://www.landguiden.se/Lander/A frika/Nigeria/Sociala-Forhallanden, 2014-03-15.

% Virldsbanken: http://www.worldbank.org/en/topic/poverty/overview, 2014-08-23.
5 Signum: http://www.signum.se/archive/read.php?id=4244, 2014-03-15.

6! Landguiden: http://www.landguiden.se/Lander/Afrika/Nigeria/Naturtillgangar-Energi, 2014-03-15.
5 Ibid.

83 Signum: http://www.signum.se/archive/read.php?id=4244, 2014-03-15.
6 Mehler, Melber & van Walraven, 2013, s. 63.
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2012 &rligen gick miste om skatteintdkter pa ungefar 175 miljarder CFAfr.® De stora vinsterna och
befolkningens beroende kan ha bidragit till att myndigheterna inte tycktes vilja gora nagot at
smugglingen eller transportorernas daliga arbetsforhéllanden. Hazoumé framhaéller dessutom att
befolkningen inte har rad att kdpa den lagliga bensinen, vilken dr nistan dubbelt s& dyr.® Vid sidan
av att uppmérksamma askddarna pa exploateringen av ménsklig arbetskraft vill Hazoumé dven att
hans verk skall betraktas som en hyllning till bensintransportdrerna, som med livet som insats ser
till att den beninska befolkningen far bensin varje dag.®” Detta kan dven spegla att Hazoumé fram-
héller att hans masker dven skall vittna om den dagliga kampen for 6verlevnad.®

Den andra januari 2012 beslutade den Nigerianska regeringen att avskaffa bensinsubventioneringen,
ndgot som direkt medforde en prishdjning frén 65 till 140 naira per liter. Detta resulterade i sin tur
att priset pa den illegala bensinen 1 Benin temporirt kom att 6vertriffa de officiella priserna. Under
denna period bildades det ofta langa koer vid de officiella bensinstationerna. I Nigeria gav pris-
hdjningen upphov till flera protester. I mitten av januari resulterade de 1 att priset stabiliserades vid
97 naira per liter. I Benin medforde detta en prishdjning pd kpayo-bensinen, vilken forvintades ge
en direkt effekt pa de landets hushéll och affarsrorelser som var beroende av drivmedlet. Indirekt
skulle hojningen medfora hogre priser pd varor pa grund av 6kade transportkostnader.®” Den 17
november 2012 meddelade dessutom den beninske presidenten Thomas Yayi Boni (1952-) att han
skulle stoppa den illegala handeln innan érets slut. Regeringen reducerade det officiella bensinpriset
och ldt armén genomfora razzior mot kpayo-aterforsiljare. Efter ett ar stod det dock klart att
regeringen hade borjat forlora initiativet i kampen mot hanteringen. Detta speglas av en tillgdngen
pa smuggelbensinen 6kade och att prisnivén sinktes.”

Filmen som ingér 1 La Bouche du Roi forstarker verket genom att den framhéver manniskor som har
fastnat i ekonomiska omstindigheter som ligger utanfor deras kontroll. I denna fir dskddarna folja
dunkarnas resa vilken ocksa speglar bensintransportorernas situation. Individerna kan betraktas som
forslavade av ett system och de har {4 andra forsorjningsmojligheter én att smuggla en vara som det
egentligen finns stora tillgdngar av 1 Vistafrika. En bakomliggande orsak till situationen &r att
Benin ir ett mycket fattigt land, till skillnad frdn Nigeria finns inga naturtillgangar i form av olja,
guld, magnesium, fosfater och aluminium.”" 2013 var dess BNP blott 732 dollar per person.’™
Utslaget Over ett ar ger detta en daglig summa att leva pa som motsvarar ungefér 2 dollar. Detta kan
stéllas i relation till att bensintransportorernas dagliga erséittning motsvarar lite drygt tva euro.”

Hazoumé har dven dokumenterat bensinsmugglarna och deras arbetsforhallanden genom att ta
fotografier. For att forstirka deras budskap ger han dem ofta ironiska titlar. Bilderna dr inte avsedda
att formedla skonhet, utan de skall underlitta for dskddarna att forstd hans arbeten.” Han borjade att
ta fotografier dd han insdg att detta var det enda séttet att dvertyga ménniskor i vést. De har oftast
begransade kunskaper om de forhéllanden som 4r sammankopplade med den véstafrikanska
oljebranschen. I likhet med La Bouche du Roi utgdr bilderna vittnesmal om ett dolt system som
inbegriper en fruktansvird exploatering.”
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Bild 10: Hazoumé, Roulette Béninoise, 2004. Bild 11: Hazoumé, Twin Airbag, 2004.

Image courtesy: Romuald Hazoumé. Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 12: Hazoumé, Kpayo Army, 2004. Bild 13: Hazoumé, Cresent moon, 2004.

Image courtesy: Romuald Hazoumé. Image courtesy: Romuald Hazoumé.
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3. Traditionell afrikansk kontext

3.1. Afrikanska masker

Traditionella afrikanska masker ar frimst religiosa foremal och de utgor en integrerad del av
ceremoniella kostymer. De birs oftast av initierade dansare under rituella danser 1 samband med
sociala och religidsa hdndelser. Har kan till exempel firande, initiationer, begravningar, brollop,
skordefester, krigsforberedelser och svéra tider nimnas. Ritualerna och ceremonierna
ackompanjeras oftast med trummor och sdng. Sker danserna nattetid kan &ven facklor anvéindas.™
Maskernas utformning dr oftast grovre dn den hos finsnidade skulpturer eftersom detta formsprak
effektivare uttrycker deras budskap och symbolik. For att kunna forsta maskerna och bedéma deras
inneboende kvalitéer krdvs det att dskddarna har relevanta kunskaper om deras kontext och
mojlighet att betrakta dem under dansceremonier. Det har darfor varit svart att uppna dessa kun-
skaper vid betraktandet av maskerna som enskilda och immobila féremal péd europeiska museum.

Hazoumés masker skiljer sig mot de traditionella eftersom de ar skapade till att vara immobila
utstdllningsforemél, vilka inte &r avsedda att betraktas i rorelse under ceremoniella danser. En annan
skillnad &r att Hazoumés masker i huvudsak dr knutna till hans tolkning av det samtida tillstandet.
Maskerna anknyter darfor framst till materialets bakgrund, men de rymmer &ven referenser till det
kulturella arvet. Som tidigare ndmnts framhéller Hazoumé att han inte tillverkar traditionella
masker. Detta styrks av att de tillskrivs mystiska krafter och egenskaper inom yorubakulturen.
Hazoumé menar dérfor att ingen masktillverkare eller konstnér skulle tillatas att stélla ut autentiska
masker pa museer eller konstgallerier som simpla konstverk.”

Det finns flera typer av masker och beroende pa utformningen bérs de pa olika sitt. Maskerna kan
vara formgivna sa att de tacker ansiktet, som en hjdlm vilken omsluter huvudet eller som en hatt
som sitter ovanpa skallen. Det finns 4ven masker som &r avsedda att hallas 1 hinderna och mask-
liknande ornament som birs pa brostet. Vidare forekommer det kostymer utan masker samt
ceremonier dir dansarnas kroppar och ansikten malas.” Afrikanska masker och skulpturer uppvisar
en stor inbordes variation 1 frdga om stil. Skalan striacker sig frin naturalism till abstrakt stilisering.
Det krivs dérfor kompletterande bakgrundskunskaper for att kunna forstd maskernas syfte och de
idéer som reflekteras, i synnerhet rorande de abstrakta verken.” De éldre masker som finns
bevarade hiarstammar frimst fran 1850 och framat. En stor del av maskerna samlades in under
kolonialvildet och de aterfinns i hog utstrickning pa etnografiska museer.® Maskerna har dock en
betydligt ldngre historia eftersom ritualer och ceremonier har varit en integrerad del av afrikanska
kulturer 1 tusentals ar. En vanlig missuppfattning kring traditionell afrikansk konst ar att denna kan
beskrivas som statisk, men utifrén ett historiskt perspektiv har det skett en kontinuerlig utveckling.
Denna har varierat fran tid till tid och fran plats till plats. Inte heller danserna diar maskerna ingar
representerar ett urldrigt, tidldst och oférinderligt tillstdnd. Enligt Ostberg skapas det stéindigt nya
masker och danser. Detta sker bland annat genom att det l1dnas masker, dansstilar och musik fran
grannar och andra killor.* Det gar dven att finna stdd hos John Picton, han menar att det inte finns
nagra beldgg for tolkningen att den afrikanska skulpturen eller dess tillkomstmilj6 ar primitiv eller
primal. Maskerna kan dirfor inte betraktas som utslag av traditioner som utgér fran tidlos dkthet.
Han betraktar en sddan askadning som osaklig, intellektuellt ohallbar och en produkt av
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kolonialismens ideologier.®? Jag drar utifrin Picton och Ostberg slutsatsen att maskerna i La Bouche
du Roi stér 1 opposition till missuppfattningen eftersom de strivar att visa att dagens Afrika inte
representeras av immobila utstillningsforemél som speglar en ofordnderlig historia.

Dansmaskerna kan generellt betraktas som formedlare mellan den fysiska vérlden och den Gver-
naturliga. Den senare dr bland annat befolkad av gudar, andevésen och forfadersandar. Vid sidan av
masker som representerar overnaturliga entiteter finns det &ven masker som ér tillignade historiska
och mytiska gestalter samt abstrakta principer som fruktbarhet och réttvisa. Flera kulturer har
dessutom specifika masker som ar reserverade for olika samhéllsklasser, till exempel medicinméin
och krigare. Under ceremonierna kan maskerna betraktas som den kraft eller andliga verklighet som
de uttrycker, ngot som innebér att de generellt inte symboliserar.* Under ceremonierna uppnér
dansarna ofta en djup trans dér de forlorar sin egen identitet och deras kroppar tas 6ver av anden
eller naturkraften som representeras av masken. En konsekvens av detta dr maskerna bidrar till att
upphéva skillnaden mellan ménniska och natur samt mellan de levande och forfaderna. Vid sidan av
andliga vésen kan en del masker dven utgdra clowner och tricksters vilka stiller till med upptag,
bedriva satir och lurendrejerier.** Det kan hir tilliggas att maskerna och de rituella kostymerna
bidrar till att dolja bararnas méanskliga identitet. Detta dr en central skillnad mot Hazoumés masker 1
La Bouche du Roi eftersom de forsoker att lyfta fram de dehumaniserade individernas potentiella
identitet. Hans strdvan efter att géra maskerna mer individuella stér ocksé i opposition till det
schematiska och anonyma perspektiv som finns representerat i Brookes.

Varje traditionell mask har en specifik spirituell mening, nagot som medfor att de flesta kulturer har
flera typer av masker for att kunna é&kalla olika entiteter. Generellt hor forfaders- och totemmasker
till de mest kraftfulla. Négra av de mest betydelsefulla maskerna dr sammankopplade med forfader-
sandar efter exempelvis kungar och andra personer med hogt socialt anseende. Maskernas makt
Okar 1 samband med att de drvs och en grundliaggande regel ar att desto mer framstaende en dgare
var under sin livstid ju kraftfullare blir han som forfadersande. Det finns masker som betraktas som
speciellt méktiga eftersom deras historia stricker sig over flera generationer. En del masker kan
dessutom f4 nya betydelser over tid. Det kan dérfor vara svart att utldsa maskers funktion och
uppskatta deras inneboende kraft genom att enbart analysera deras utseende. Korrekta tolkningar
kriver foljaktligen relevanta kunskaper om maskernas bakgrund.® Ostberg och Lagerkrantz menar
darfor att utstéllningstexter pd museer ofta representerar kvalificerade gissningar.®

Jean Pigozzi betraktar maskerna i La Bouche du Roi som en omtolkning av dansarnas trans. Han
menar att Hazoumé genom verket framfor ett budskap som avslojar galenskap och belyser aktuella
hindelser, slavliknande tillstind och de forhdllanden som giller pa den svarta bensinmarknaden.®’
Utifrén hans antagande gér det att urskilja likheter till Oro Efe i yorubakulturen. Denne betraktas
som nattens konung och bdrare av arv och tradition. Vid de arliga Geldefestivalerna dr han huvud-
person under Efe-natten, vilken utgor den forsta delen av festivalen. Efe betyder skdmtare och han
underhaller publiken, men han har dven en allvarligare sida och framhaller satiriskt olika miss-
forhallanden som rader i samhéllet. Oro Efe later makten fa hora folkets rost genom att bland annat
avsloja oordning, skandaler och sammansvirjningar. Han berdr till exempel &mnen som politik,
moral och betydelsefulla personer.® Detta later snarlikt Hazoumé som ocksé virnar om arv och
tradition i La Bouche du Roi. Aven han ir satirisk och kritiserar politiska och moraliska aspekter
samt belyser rddande missforhallanden, det vill sdga att ménniskor och naturresurser blir
exploaterade for sned ekonomisk vinning. Utifran detta perspektiv kan La Bouche du Roi ségas
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representera folkets rost som talar till makten.

Antalet afrikanska maskceremonier har minskat under de senaste drhundradena och det finns flera
bakomliggande orsaker. Kolonialismen bidrog bland annat till att forstora de traditionella afrikanska
samhillenas ekonomi och matproduceringssystem. Det har &dven skett en omfattande befolknings-
omflyttning, vilken har medfort en férsvagning av individernas stamidentitet och bakomliggande
kultur.* En aspekt som kan stérka antagandet ar att det har vuxit fram en stor klass av arbetslésa och
undersysselsatta minniskor i de afrikanska storstiderna.” Dessutom har kristendom och islam
underminerat de traditionella afrikanska religionernas inflytande. Bland yoruba ar drygt 40 procent
muslimer och mindre dn 40 procent kristna. Endast 20 procent utdvar fortfarande den traditionella
animistiska yorubareligionen. De flesta som tillhdr den kristna eller muslimska bekdnnelsen foljer
dock vanligtvis pa ett eller annat sétt den traditionella religidsa tron.”’ Hazoumé ér som tidigare
ndmnts inget undantag. Trots att han dr f6dd och uppvuxen i en katolsk familj har han inte forlorat
kontakten med sitt traditionella yorubaursprung.

3.2. Material och skulptorer

Vid skapandet av traditionella masker striavar skulptérerna frimst efter att finga andens eller
entitetens psykologiska och moraliska karaktir, snarare &n att skapa en naturalistisk framstéllning.
Hazoumé tycks bruka ett liknande tillvigagangssétt, men en central skillnad &r att hans masker
snarare forsoker att framhéva den potentielle bararens natur. Hantverket att skapa masker och den
sammanhorande kulturella och religiosa kunskapen gar ofta 1 arv fran far till son. De flesta masker
ar tillverkade av trd, men dven andra material kan brukas. For att skapa ornament pa maskernas ytor
anvénds till exempel horn, tdnder, snickor, fron, gris och fjddrar. Djurhar kan brukas for att imitera
hér och skdgg. Drikterna som hor samman med maskerna dr ofta tillverkade av traditionella
material som till exempel tyg, grids och 16v. Utvecklingen har dven medfort att modernare material
som till exempel t-shirts och klockor kan smyga sig in.”

Arbetsprocessen inleds med att skulptdren hugger ett lampligt stycke trd och later det att torka i
solen. Dérefter borjar han snida masken. Skulptérerna arbetar ofta utan skisser, nagot som kréver en
utvecklad visualiseringsforméga av den slutliga produkten.” For att hugga ut de grovre dragen
anvinds en azde vilket ar ett skarvyxliknande verktyg. Vid skapandet av finare detaljer anvands
knivar, mejslar och sandpapper eller grovre blad. Maskerna mélas sedan med farger som framstills
av olika pigment, till exempel utvinns ockra- och jordtoner frén véixter och trad, trikol ger svart och
mineralpulver frén lera utgdér grunden for vitt. Fargerna har ofta en symbolisk betydelse och jag
finner paralleller till maskerna i La Bouche du Roi. De ér generellt morka, ndgot som kan anspela pa
hudférgen pd hos Hazoumés folk. Han har dven dekorerat en del masker med tunna farglager, vilka
har en traditionell symbolisk innebord.

3.3. Yorubafolkets religion, Fa och syn pa 6de

For att skapa en djupare forstéelse kan La Bouche du Roi tolkas utifran yorubafolkets traditionella
religion och dess sammanhdrande kulturella aspekter. Det gér hér att aterknyta till Fa och dess
kulturella kunskap, vilken ligger till grund for yorubasamhillet. Begreppet motsvarar den totala
méngden berittelser i form av sanger, historiska hindelser och andra kulturella koncept. Den
sammanhorande filosofin dr frimst berédttande och forklarar bland annat relationen mellan den
fysiska vérlden och den dvernaturliga samt hur de paverkar varandra. En djupare forstaelse av Fa
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kréver att betraktaren har stora bakgrundskunskaper.” Hazoumé menar att det kan vara svért for
vasterldnningar att forsta Fa eftersom denna utgar fran en annan filosofisk kunskapstradition dn den
kartianska.” Dessutom liknar han Fa vid ett stort mysterium dér allt faktiskt inte kan forstas.”

Inom yorubareligionen finns det en allsméktig gud som heter Olodumare (Den allsmiktige) eller
Olorun (Himlens herre). Han har skapat himmel och jord, men dven hundratals demigudar som
kallas orishor. De kan beskrivas som “animistiska personer”, vilka ofta har individuell kontroll 6ver
specifika element i naturen som till exempel floder, berg, dska, vind och hav.”” Under orishorna star
forfadersandarna som kallas egungun. Det kan undantagsvis intréffa att ndgon av dem upphdjs till
orisha. Dérefter kommer ménniskan som befinner sig éver djur och véxter. De stér sin tur 6ver icke-
levande ting.”® Yorubafolket dyrkar inte Olodumare i ndgon hogre utstrackning utan framst olika
orishor. Detta kan forklara varfor han inte finns representerad 1 La Bouche du Roi.

Forfadersandarna kan ta ett aktivt intresse 1 sina efterlevande och ge rdd genom drémmar och
dansarnas trans. Familjens vélfard dr beroende av en god relation med forfaderna, vilken kan
uppritthallas med bland annat boner och offer.”” Det finns dven en utbredd reinkarnationstro. Denna
speglas av vissa yorubanamn, till exempel Babatunde (far atervénder), Yetunde (mor atervinder),
Babatunji (far vaknar igen) och Sotunde (Den vise mannen atervinder). En vanlig uppfattning r att
de doda har mojlighet att aterfodas efter tva generationer och att detta vanligtvis sker inom familjen.
Det finns dock inga garantier for att en avliden sldkting kan komma tillbaka som barn till ett visst
par.'” Vid betraktandet av La Bouche du Roi gér det att finna paralleller till rosterna i hogtalarna.
Flera skribenter menar att de representerar individer som ropar genom arhundradena, utifrén ett
religiost yorubaperspektiv skulle rosterna dven kunna motsvara forfidersandar som kommunicerar
med de levande och paminner dem om deras kulturella bakgrund. Rdsterna kan ocksa representera
en kontinuitet, det vill séga att de beréttar om att lidandet har fortgatt under en lang tidsperiod.
Utifrén ett reinkarnationsperspektiv kan de dven tolkas till att individer har aterfotts genom
arhundradena. Det gar hér att aterknyta till Hazoumés forsok att bemoéta hotet mot hans folk fran
den sé kallade Coca-Cola-kulturen. Detta kan forklaras utifrdn Daniella Roth som menar att han
striavar efter att skapa ett kulturellt minne &t sitt folk for att de skall minnas sina rotter, ndgot som
skall motverka rotlosheten och exploateringen. Det dr dérfor viktigt for honom att folket blir
medvetna om sina kulturella tillgdngar som Fa, dess symboler och berittelser.'” Detta kan samman-
falla med en samtida generell afrikansk postkolonial strdvan att skapa en identitet och ett minne.

En annan aspekt som jag anser har relevans for tolkningen av La Bouche du Roi ér hur 6det
betraktas inom yorubatron. Kérnan i individens personlighet och dde representeras av dennes ori,
vilket motsvarar ett inre eller spirituellt huvud. Det gér ocksa att betrakta ori som férmedlaren
mellan individerna och orishorna. Den generella dskéddningen dr att ménniskans 6de bestams innan
hon f6ds och att detta dr svart att fordndra. Det finns flera beréttelser som forklarar hur det gar till
nér individerna far sitt ori. En utgér fran att de far vilja ett ori i keramiker-orishan Ajalas lager.
Denne dr ansvarig for att tillverka ori-huvuden och hans produkter kan vara av bittre eller simre
kvalitet. Individens val kommer darfor att medfora patagliga konsekvenser under dennes levnad. I
en annan berittelse far individen std framfor Olodumare som dé forklarar vad personen skall leva
upp till.'”? Oavsett berittelse glommer individerna sitt ori och 6de i samband med fodseln. De kan
darfor inleda projekt som inte &r 1 enlighet med deras ori, vilka ofta leder till misslyckanden. Det ar
dérfor viktigt att radfrdga Orunmila som &r spddomens orisha for att fa kunskap om sitt ori och se
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huruvida man foljer den ritta vigen.'”® Genom detta kan individen lattare forverkliga sitt 6de.'” Det
kravs dock arbete for att personen skall kunna utveckla sitt oris inneboende potential, begreppet esé
motsvarar denna strivan.'” Utifran ori-begreppet gér det att urskilja en dubbel amnesi vid
betraktandet av Coca-Cola-kulturen. Den forsta aspekten innebér att yorubaindividerna glommer
bort sina forutbestimda d6den i samband med fodseln. Samtidsménniskorna riskerar dessutom att
glomma bort sitt ursprung och sin kultur. Kombinationen kan innebéra att de riskerar att bli totalt
distanserade fran kunskapen rorande sina respektive ori och 6den. En konsekvens av detta dr att de
inte kan upprétthélla en god relation med forfadersandarna, vilka de &r beroende av. En mdjlig
slutsats dr dérfor att de problem som praglar samtiden i form av exploatering av médnniskor och
naturresurser inte representerar projekt som ar i enlighet med individernas orin.

Vid betraktandet av d6det utgdr den fria viljan en problematiskt inverkande aspekt. Om allt &r
forutbestdmt sa torde individerna leva i illusionen av att ha en fri vilja. Vid betraktandet av
berittelsen om keramiker-orishan Ajala dr det inte ens sédkert att valet av ett ori behdver utgéra en
frivillig handling. E. O. Oduwole menar att valet pitvingas manniskan av krafter som é&r starkare &dn
hon sjilv. Utifrdn denna askadning sa finns det likheter till fatalismen, denna innebér att allt ar
forutbestdmt och att det inte kan ske pa ndgot annat sitt. En oundviklig konsekvens av fatalismen ér
att individerna inte har ndgot moraliskt ansvar.'” Enligt Oladele Abiondun Balogun rymmer
fatalismen berdringspunkter till determinismen, vilken utgar frin att varje hdndelse i universum ar
resultatet av tidigare och bakomliggande orsaker. Pabudet att vilja ett ori skulle darfér kunna utgéra
den forsta orsaken for individen. Det dr dock svart att formulera en enkel forklaring utifran
Balogums perspektiv eftersom han utgar fran att det finns tva typer av determinism; hérd och mjuk.
Den hérda kan ségas motsvara fatalism och den tillater inte nagon frihet, men den mjuka antyder att
manniskan kan ha en fri vilja."” Detta kan kort forklaras utifrén Wande Abimbola som hivdar att
predeterminism inte nddvéndigtvis tar bort fri vilja. Jag finner likheter till berdttelsen om
Olodumare som upplyser individerna om vad de skall leva upp till. Berittelsen kan tolkas till att det
ar forutbestdmt vad individerna skall prestera under sin levnad, men att de genom okunskap eller fri
vilja inte behdver uppfylla mélet. En faktor som starker uppfattningen att individerna har en fti vilja
ar att de rddfragar spddomsgudinnan Orunmila for att f& kunskap for att de skall kunna f6lja sitt ori.
Kunskapen som Orunmila férmedlar torde medfora att personen fér valfrihet att arbeta for att
utveckla sitt oris potential. En annan aspekt som ocksé kan indikera att individerna har en fri vilja ar
att de, enligt Abimbola, far sta till svars for sina val. Dessa faktorer torde vara 6verflodiga om allt &r
forutbestdmt och individen saknar en fri vilja.

Jag tolkar det till att Hazoumé utgér fran att minniskan har en fri vilja, ndgot som kan motsvara
mjuk determinism. Om allt skulle vara forutbestamt utifran ett fatalistiskt perspektiv sé torde La
Bouche du Roi och alla andra verk dir Hazoumé protesterar mot den rddande situationen vara
overflodiga. Hans uppmaning till afrikanerna om att de méste engagera sig for att kunna losa
problemen som hor samman med dagens situation indikerar att han forutsétter att de kan ta ett
moraliskt ansvar. Detta torde vara oforenligt med ett fatalistiskt perspektiv. Min tolkning &r att La
Bouche du Roi utifran detta perspektiv skall paminna yorubadskddarna om att deras ori eller 6de ar
ett annat dn det som dagens situation ger upphov till. For att kunna forverkliga sitt 6de maste de
aterfd sin traditionella identitet, direfter kan de {4 kunskap om sitt ori. For att sedan uppné mélet
kan individerna utgé frén ebo som betyder offer och esé som motsvarar hért arbete.'” En mot-
sagande och ndgot langsokt fatalistisk forklaring skulle dock kunna vara att Hazoumés ori eller 6de
ar att fA méanniskor att atererinra sig sitt ursprung och frigora sig. Denna tolkning torde inte krdva
ndgon fti vilja.

1% Balogun, 2007, s. 125.
1% Balogun, 2007, s. 122.
195 Caudillo, 2007, s. 5.

1% Balogun, 2007, s. 119.
197 Balogun, 2007, s. 120.
1% Balogun, 2007, s. 123.
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3.4. Yoruba- och ansvarssymbolik i La Bouche du Roi

Enligt Hazoumé representerar de smé kulturella objekt eller symboler som han har applicerat pa
manga av maskerna personliga relationer till olika orishor och ett gemensamt kulturellt ursprung. Pa
viggarna hinger det dessutom fotografier som visar maskerna med de kulturella objekten och
manniskor som tillber olika orishor. Fotografierna skall tillsammans med kortare utstillningstexter
fortydliga de referenser som hor samman med verket. Genom objekten och symbolerna vill
Hazoumé paminna askadarna om att: “Every petrol can mask represents a living person with a
name, a voice and beliefs.”'” Detta utgor en pétaglig skillnad mot de anonyma slavarna i Brookes.
Hazoumé visar 1 La Bouche du Roi att bensinstransportdrerna och andra som lever under liknande
forhallanden har upphort att vara slavar och anonyma brickor i ett kommersiellt system.

Det gar att urskilja flera aspekter som kan medfora en begrinsad forstdelse hos vésterlindska
askadare vid beaktandet av La Bouche du Roi. De har formodligen en generellt bristande kunskap
rorande omsténdigheterna kring den véstafrikanska oljeindustrin, dess globala kontext, slaveri,
Afrika; dess samtid, kultur, religion och historia. Detta dr problematiskt, inte minst i kombination
med att konstinstallationer oftast har en begrédnsad informationsoverforingskapacitet. Om askidarna
inte har kinnedom om de perspektiv som ligger till grund for La Bouche du Roi sé kan detta
medfora en ofullstdndig helhetsbild, ndgot som kan resultera 1 felaktiga tolkningar. Utifrdn detta
perspektiv kan det darfor vara svart att arbeta med allméint kdnda referenser som Brookes och
afrikanska masker. Om en visterldndsk askddare véljer att framst tolka verket utifran dessa, framfor
det samtida sammanhanget, sa torde detta avsevért reducera budskapet och komplexiteten.
Tolkningsproblemet som hor samman dskédarnas bakgrundskunskaper kommer att behandlas mer
ingdende 1 samband med utredandet av redundanta och entropiska koder.

3.4.1. Tvillingar

Yorubafolket ér ett av de folkslag som har storst antal tvillingfodslar.'® Det finns flera fore-
stillningar kring tvillingar; de antas kunna skénka lycka, hilsa och vilstand at sina familjer, men
dven katastrofer, sjukdomar och déd. De behandlas darfor med stor respekt, kédrlek och omsorg.
Tvillingar tros ha en forenad sjdl och om den ena avlider sa kan detta rubba balansen och medfora
allvarliga komplikationer hos den andre. For att motverka effekterna vid ett dodsfall utfors en
speciell ritual av en Babalawo.'"! Direfter skapar en bildhuggare en ibeji, det vill sidga en liten
trafigur, som ett symboliskt substitut for den avlidne tvillingen. Fordldrarna ser sedan efter figuren,
matar, klar och tvittar den rituellt.""” Nir de avlider ar det vanligt att den kvarvarande tvillingen tar
over skotseln av figuren. Hjden pa ibeji-figurerna ér vanligtvis drygt 30 centimeter, men de som
forekommer 1 La Bouche du Roi ir mindre. Det kan dven papekas att Hazoumés figurer inte &r
autentiska eftersom de ej har anvints som substitut for avlidna tvillingar.

3.4.2. Shango, askorishan

Det finns flera berittelser om Shangos ursprung, enligt en var han ursprungligen den tredje kungen
av Oyo-emperiet och upphdjdes till orisha efter sin dod. Shangos férg ar bla och han dgnar sig bland
annat 4t att kasta blixtar, vilka tros 1dmna stenbladsavtryck pa marken. Yorubaindivider med
tillrackliga kunskaper kan urskilja avtrycken efter kraftiga ovéder. Det kan hér tilliggas att yoruba-
land efter Java har virldens hogsta frekvens av dskstormar.'”® Hazoumé kan ha valt att inkludera
Shango i La Bouche du Roi eftersom denne dr en av de populdraste orishorna. Dessutom var han en

1% Liverpool Museums: http://www.liverpoolmuseums.org.uk/maritime/exhibitions/hazoume/, 2014-03-15.
"1 BBC: http://www.bbc.co.uk/worldservice/people/highlights/010607_twins.shtml, 2014-03-15.

' Leroy et al., 2002, s. 134.

"2 Leroy et al., 2002, s. 135.

'3 Leroy et al., 2002, s. 133.
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central symbol for afrikanskt motstdnd under den europeiska slavhandeln. Hazoumé har forsett de
masker som refererar till Shango med tunna bla firglager och miniatyrdubbelyxor av jérn."*

3.4.3. Mammy Wata, vatten- och moderorisha

Mammy Wata dyrkas av yoruba och flera andra vistafrikanska folk.'” Det finns flera olika
berittelser om henne. I en drar hon ned ménniskor i vattnet och tar med dem till sitt under-
vattensslott dar de far stanna i ndgra dagar. Under vistelsen undervisar och ger hon dem 6kad
sjélslig insikt. Nér hon sedan sldpper dem fria dr de som nya ménniskor. En mdjlig forklaring till
hennes nérvaro i La Bouche du Roi ér att denna kan anspela pé det kulturella uppvaknandet, nigot
som kan motsvara en okad sjélslig insikt.

Hon har dven blivit sammankopplad med moder- och havsorishan Yemaja, vilken ar kvinnors
beskyddare, for moderskapet i allménhet och for gravida i synnerhet. Det finns &ven myter som
beréttar om att allt liv utgdr frén henne. Hon betraktas d&ven som moder till omkring femton orishas,
inklusive Shango.""® En annan méjlig forklaring till att hon finns med i La Bouche du Roi 4r att hon
skulle kunna representera ursprunget for yorubafolket.

3.4.4. Xevioso och Achina, gud av dskstormar och regnbigar

I Benin indikerar roda stjartfjadrar frdn den gra afrikanska papegojan trohet till orishan Xevioso.
Han &r stark, valdsam och skapare av dskstormar och regnbagar. Kulten av Xevioso dr titt ssmman-
bunden med den av orishan Achina. Réda fjddrar indikerar dessutom féormagan att mer allmént
kunna kommunicera med orishorna.'” En méjlig tolkning till att fjidern finns representerad i La
Bouche du Roi ér att denna kan symbolisera att relationen mellan individerna, deras ursprung,
identitet och orishorna har blivit ateruppréttad.

3.4.5. Kungar, balansvag och vapen

I aktern pa La Bouche du Roi finns det tvd masker som forestéller en vit och en svart kung. De
forekommer inte 1 Brookes och 1 forhallande till denna ar kungarna placerade utanfor det
ursprungliga skeppet. En mojlig tolkning till detta dr att de representerar frimlingar och forradare
som &r skyldiga till slaveriet, exploateringen och dess fortgdende arv. For att visa det delade
ansvaret mellan giriga svarta och vita har Hazoumé placerat en balansvig som visar jamvikt mellan
kungarna. Hérskarna &r avgransade frdn de 6vriga med ett gevir vilket dr en maktsymbol och ett
verktyg for att kunna styra och kontrollera médnniskor. Detta kan spegla att vald och hot fortfarande
ar en realitet for en stor del av de médnniskor som befinner sig under slavliknande forhéllanden.

Utifran La Bouche du Roi och Brookes kan yorubafolket liknas vid ett fartyg som styrs mot sin
undergang av giriga vita och svarta forovare. Utifran de kulturella foremal som Hazoumé har
applicerat pa maskerna kan La Bouche du Roi tolkas till att motsvara 6gonblicket for individernas
“kulturella uppvaknande”. For att folket skall kunna styra skeppet mot sitt eget 6de méste de dock
Overvinna maktstrukturerna som representeras av de bada kungarna och gevéret 1 aktern. Detta
medfOr att det skapas ett spanningsforhédllande i verket.

" La Bouche du Roi, utstéllningstext, 2008, Horniman Museum, London, UK.
115 Tbid.

" Princeton University: https://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wikil00k/docs/Yemaja.html, 2014-09-06.
" La Bouche du Roi, utstillningstext, 2008, Horniman Museum, London, UK.
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Bild 14. | aktern pa La Bouche du Roi finns det en vit Bild 15. Den roda fjadern pa masken symboliserar
och en svart kung. Balansvagen mellan dem visar orishan Xevioso. Rdda fjadrar indikerar aven
jamvikt, nagot som symboliserar att de har ett férmagan att mer allmant kunna kommunicera
gemensamt ansvar for slaveriet och dess fortgaende med orishorna. 'mage courtesy: Romuald Hazoume.

arv. Gevaret kan representera de maktmedel som

anvands for att fortrycka manniskor som lever under

SlaVliknande tl"Sténd . Image courtesy: British Museum.

Bild 16. Kvinnorna féljer Mammy Wata, som ar en vatten- Bild 17. Mannen &r en larjunge till Shango.
och modersorisha. Foto som ingar i utstaliningen av La Askorishan symboliseras av dubbelyxan
Bouche du Roi. 'mage courtesy: Romuald Hazoume. pa skulpturens huvud och det bla i hans

kladnad. Foto som ingar i utstallningen
av La Bouche dU ROI Image courtesy: Romuald Hazoumé.
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Bild 18: Masken symboliserar
Shango. Askorishans farg &r bl
och dubbelyxan ar hans attribut.

Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 21: En del masker ar sonder-

slagna. De skall utifran ett historisk

perspektiv symbolisera de slavar
som inte 6verlevde transporten
Over Atlanten. Tolkade ur en sam-
tida kontext kan de representera
manniskor som avlider under
slavliknande arbeten.

Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 19: Den vita fargen och
parlorna symboliserar vatten-
orishan Mammy Wata.

Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 22: Det finns nagra mycket
smala masker i La Bouche du
Roi. De skall symbolisera

hur trangt det var ombord pa
slavskeppen.

Image courtesy: Romuald Hazoumé.
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Bild 20: Trafiguren forestaller
en ibegji. Detta ar ett symboliskt

substitut fér avlidna yoruba-
TV|”|n g ar Image courtesy: Romuald Hazoumé.

Bild 23: Manga av maskerna har
har kvar sina tidigare dgares
namn och olika skavanker.
Hazoumé har knappt bearbetat
dunkarnas ytor eftersom han vill
bevara spar som visar bensin-
transportérenas och dunkarnas
historia som anonyma enheter i
ett kommersiellt system.

Image courtesy: Romuald Hazoumé.



3.5. Museiperspektiv

Hazoumé é&r kritisk till hur afrikanska masker har stillts ut pa vésterlandska museer och hur detta
har bidragit till att paverka ménniskors uppfattning om afrikaner och kontinenten. Han férsoker
darfor att belysa visterldndska missforstdnd genom sina masker.'"® Roth menar att Hazoumé konter-
kulturaliserar flera aspekter som hor samman med vists projektioner kring afrikanska masker. Har
kan till exempel konst, material, konservering och immobilt utstédllningsférfarandet nimnas.'’
Genom att leka med missforstanden och bruka dem pé ett ironiskt sétt i exempelvis La Bouche du
Roi forsoker Hazoumé att gora askddarna uppmirksamma pa felaktigheterna. Begreppet konter-
kulturaliseringen innebdr bland annat att de postkoloniala afrikanska konstnérerna inte vill lata
missforstdnden fi std oemotsagda. I sina verk lyfter de fram, betraktar och bearbetar klichéerna
utifran sin egen askadning. Genom att leka med konventionerna pé ett ironiskt sétt forsoker de att
paverka dskadarna till att fordndra sina perspektiv.

Nir de afrikanska maskerna togs ur sitt naturliga sammanhang och stélldes ut pé etnografiska
museer reducerades de till tysta och konserverade utstéllningsobjekt. Detta medforde att de kom att
betraktas utifran en annan kontext. Roth framhaller att maskerna och de dvriga afrikanska arte-
fakterna pad museerna bedomdes som enskilda vasterldndska skulpturer, ndgot som de egentligen
inte ar. Utan deras sammanhorande drékter kan de dven betraktas som stympade. Anledningen till
att man framst tog med sig maskerna till Europa ar att det var svart att transportera de skrymmande
drékterna.'” Vid ndrmandet av begreppet kulturalisation utgér Roth fran en konstsociologisk grund,
denna innebaér att konst definieras och behandlas utifran ett samhalleligt perspektiv. Betraktaren tar
sig foljaktligen rétten att definiera vilka kriterier en artefakt skall uppfylla for att kunna bli
klassificerad som konst. Utifrdn Roths resonemang kan betraktandet av afrikanska artefakter utifran
det vésterlandska konstperspektivet utgora ett exempel pa kulturalisation. De blev foljaktligen
bedomda utifran en mattstock som inte horde samman med deras ursprungliga kontext. Hon utgar
fran att det vid denna typ av kulturalisation dven kan ske jimforelser mellan olika kulturer, nagot
som kan medfOra att exotiska kulturer blir betraktade som frimmande. Hon menar att detta dven
kan medfora en forvintan pé afrikanska konstnérer att de skall vara kulturellt annorlunda.'!

Roth menar att européerna begick nagot som hon bendmner “materialfel” dé de stillde ut afrikanska
artefakter som vésterldndska skulpturer. Detta kan spegla att maskerna kom att representera olika
perspektiv i Afrika och i vést. I Europa kom de att symbolisera ndgot externt och ytligt, ndgot som
medforde att centrala aspekter rérande deras bakgrund och funktion forbisédgs. Roth hidvdar darfor
att det vasterldndska masksamlandet ofta sdger mer om samlarnas forstaelse for fin konst dn deras
egentliga kunskaper om maskerna.'” Det afrikanska perspektivet utgér ddremot fran att maskerna ar
att betrakta som nagot internt och forvandlande. En aspekt som tydligt stodjer detta dr att dansarnas
inre, som tidigare nimnts, tas 6ver av en andekraft.'” Hazoumé kan darfor sigas kritisera aspekter
som motsvarar “materialfelet” genom att framhéva kulturella och religiosa aspekter i La Bouche du
Roi. En mojlig tolkning &r att han vinder pé det dldre vasterldndska utstdllningsforfarandet i La
Bouche du Roi. Detta stddjs av att maskerna dr skapade som immobila vésterldndska skulpturer
eller utstéllningsforemal. De kan dirfor sdgas motsvara hur visterldnningar dr vana att betrakta
afrikanska masker.

Utifrén ett svenskt perspektiv kan utstillningsforfarandet illustreras med den etnografiska missions-
utstillningen 1 Kungliga Vetenskapsakademiens horsal 1907. Infor utstdllningen hade producenten

118 Cremlin, 2012, s. 76.
' Henatsch, 2010, s. 51.
120 willet, 2002, s. 41.

121 Hentasch, 2010, s. 46.
122 Henatsch, 2010, s. 51.
' Cremlin, 2012, s. 51.
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Erland Nordenskidld uppmanat svenska missionérer att samla in olika foremal. Anledning till detta
var att missiondrerna, till skillnad frdn fatdljetnologerna”, arbetade och levde néra afrikanerna.
Utstéllningen bestod av ett stort antal foremal och de visades i téta och prydliga rader. De mest
framtradande var religiosa foremal, vapen och musikinstrument. Det fanns dven olika vardags-
foremal representerade. Enligt Etnografiska museet bekréftade utstéllningen samtidens populdra
bild av det primitiva Afrika. Vid sidan av denna férmedlades dven datidens stora beréttelser om
vistvirldens modernitet, utveckling och civilisation.'** Utifran detta perspektiv kan véstvirlden och
Afrika betraktas till att sté 1 ett motsatsforhallande till varandra.

Om den ursprungliga helheten saknas pa museerna sé dr askadarna tvungna att forma sin
uppfattning utifran hur maskerna presenteras i utstdllningarna och 1 litteraturen. Det dldre
utstillningsforfarandet erbjod begrénsade tolkningsmojligheter, ndgot som kunde medfora att
dskédarna ldste in aspekter i maskerna som de aldrig haft for avsikt att formedla.'* Utifrén detta
perspektiv dr det latt att gora felaktiga tolkningar. Ett exempel dr att flera vdsterldndska skribenter
har beskrivit olika maskers ansiktsuttryck som skrimmande. Tolkningarna har dock visat sig vara
felaktiga eftersom deras syfte varit att roa.'?° Det gar hir att dterknyta till Ostbergs antagande om att
dskédarna maste kénna till en masks historia for att kunna forstd den.'”” Ett inverkande problem &r
dessutom att maskerna pa museerna ofta har fétt representera nagot statiskt och oforénderligt, det
vill sdga att de tillskrivits ett bestdmt syfte och en forklaring.'”® Om maskerna utgor den tydligaste
referensen till Afrika 1 vist sd dr en mojlig tolkning att de dven kan representera en statisk bild av
kontinenten. Ostberg menar att detta ir fel eftersom utvecklingen inte har avstannat. Han betraktar
darfor maskerna pd museerna som slocknade kopior eftersom showen fortsétter naigon annan-
stans.'” Som tidigare ndmnts kan masker och danser successivt fordndras over tid. Jag tolkar det till
att &ven Hazoumé forsoker att motverka forutfattade meningar om Afrika som en statisk och
ofordnderlig kontinent i La Bouche du Roi. Det gér hir att finna paralleller till André Malraux som
menar att konstnarernas brukande av masker kan liknas vid en dialog for att skapa ndgot nytt."*
Utifrdn denna &skadning finns det dven likheter med Roth som hdvdar att Hazoumé underminerar
det vésterlindska betraktelseséttet genom att skapa masker av avfall istéllet {for trd, det traditionella
materialet.””' Genom detta torde han anspela pa det traditionella for att kunna visa vad det innebér
att vara afrikan idag.

Forhéllandet mellan hur maskerna betraktas inom sina respektive kulturer och hur de 1 vistvirlden
tillskrivs autenticitet dr ett annat problematiskt omrdde. En gemensam definition pa autentiska
masker torde vara att de har brukats for rituella eller funktionella &andamal. P4 museerna betraktas
ofta alder och slitage som tecken pa att maskerna #r iikta. Alderskriteriet skiljer dem fran det
afrikanska perspektivet eftersom detta utgér frdn maskernas inneboende kraft. Roth sammanfattar
det till att vérdet utgar frén deras forméga att kunna kommunicera med andarna.'* De rituella
foremalen tillverkades darfor oftast utan bakomliggande tankar pé ekonomisk vinning. Enligt
Ostberg bryr sig inte afrikaner vanligtvis om den historiska patinan, skadade och slitna masker kan
utan storre betinkligheter repareras och mélas om."’ Detta stirks av Roth som menar att maskerna
inte beholls langre dn de kunde brukas.** Den historiska patinan tycks vara av stor betydelse for
Hazoumés samtidsarkeologiska ndrmande, ndgot som kan urskiljas 1 La Bouche du Roi. Patinan kan
motsvara maskernas skavanker, vilka speglar dunkarnas och bensinsmugglarnas historia som

124 Basutstillningstext, Etnografiska museet, 2012, Stockholm.
125 Willett, 2002, s. 160.

126 Willett, 2002, s. 144.

127 Ostberg, W., & Lagerkrantz, 2007, s. 85.
128 Willet, 2002, s. 160.

12 Gstberg, W., & Lagerkrantz, 2007, s. 93.
130 Gunnarsson, 2006, s. 16.

13! Henatsch, 2010, s. 51.

132 Henatsch, 2010, s. 55.

133 Ostberg, W., & Lagerkrantz, 2007, s. 93.
'3 Henatsch, 2010, s. 51.
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ansiktslosa enheter i ett kommersiellt system. Dunkarnas forslitningsskador torde dirfor innebira att
verket far ett hogre autenticitetsviarde. Det kan dven tilldggas att motsatsforhédllandet rérande élder
och inneboende kraft har medfort att det forekommer att afrikaner sdljer kasserade masker, vilka
inte ens behover vara gamla, till visterlanningar. Willet framhéller att vissa Dogon-masker endast
brukas en ging for att sedan lamnas &t sitt 6de. Visterldnningar kan darfor tolka deras forfall som
ett tecken pa alder och ékthet.'*

Det finns flera skribenter som har dragit paralleller mellan utstdllningsperspektivet och hur de
dehumaniserade slavarna i Brookes har blivit framstillda. Slavarna har blivit avklddda och har fatt
sina huvuden rakade, ndgot som bidrar till att reducera deras identitet och kulturella ursprung. Detta
kan tolkas som att de i1 likhet med maskerna har blivit tagna ur sitt sammanhang och framstélls som
tysta, passiva och stilla utstidllningsféremal. En konsekvens av denna avskalning dr att de inte tycks
utmanar dskadarnas referensramar. Ifrdga om Brooks tycks framstillningen inte heller ha lamnat
nagot utrymme for askadarna att reflektera 6ver om de hade ett eget ansvar for slaveriet, om de till
exempel konsumerat slavproducerade varor. Maskerna och Brookes kan utifran detta perspektiv
jdmforas med La Bouche du Roi. Genom att utga fran maskernas form, material och deras samman-
horande kulturella aspekter visar Hazoumé vad Afrika har varit och vad det har forvandlats till idag.
Detta torde medfora att han till skillnad frdn Brookes och maskerna pé etnografiska museer utmanar
askddarnas referensramar. Detta kan stodja mitt antagande om att La Bouche du Roi och Brookes
stér 1 ett motsatsforhallande till varandra.

Ett samtida grepp som har vunnit genomslagskraft pa etnografiska museer dr att komplettera
maskutstidllningarna med filmsekvenser. De ir ofta inspelade hos afrikanska stammar och visar
danserna dir de utstdllda maskerna ingar. Filmerna bidrar till att férmedla en béttre helhetsforstaelse
av maskerna och deras sammanhang. Utifran ett pedagogiskt och etnografiskt perspektiv ér detta ett
stort steg framat. Filmerna kan dock endast aterge en mindre del av upplevelsen, de kan till exempel
inte formedla den upphetsade atmosfaren och gemenskapen.'*® Vid betraktandet av denna
utstillningsmetod gér det att urskilja tydliga paralleller till filmen om bensindunkarna i La Bouche
du Roi. Aven denna #r avsedd for att visa den afrikanska kontext dér hans stilla masker eller dunkar
ingér. En central skillnad mellan filmerna dr dock att de pa de etnografiska museerna framst
behandlar det traditionella, medan Hazoumé¢ berittar om det samtida tillstandet.

Bild: 24. Ett samtida grepp pa etnografiska museer ar att komplettera
traditionella masker med filmsekvenser som visar deras ursprungliga
kontext. Etnografiska museet i Stockholm ar ett exempel pa museum
som brukar filmsekvenser. Fotot visar att Hazoumé brukar samma
tillvagagangssatt i La Bouche du Roi. En central skillnad &r dock att
hans film berattar om hur det ar att vara afrikan idag.

Image courtesy: Horniman Museum.

135 Willet, 2002, s. 169.
136 Willet, 2002, 5. 161.
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4. Slaveri

4.1. Direkt och indirekt slaveri

Utifran Hazoumés antagande om att slaveriet har forandrats gar det att urskilja tva former av ofrihet
1 La Bouche du Roi. Den forsta dr det traditionella slaveriet som forekommer i Brookes och den
andra dr samtida slavliknande tillstdnd. De tva tillstinden kan forklaras utifrdn Harrison som menar
att slaveri kan indelas i direkt och indirekt. Traditionellt eller direkt slaveri innebér att ménniskor
kan dgas och behandlas som egendom. Slavarna kan bland annat brukas for tvangsarbete och
sexuellt utnyttjande. De saknar réttshandlingsformaga, ndgot som innebér att de inte har rétt att fora
sin talan eller kan hallas personligt ansvariga for sina handlingar. Traditionellt slaveri har fore-
kommit i storre delen av vérlden. Det var utbrett hos de antika romarna och grekerna, i Afrika,
Asien och 1 Amerika innan européernas ankomst. Under 1200-talet avskaffades slaveriet successivt
i Visteuropa, i Sverige forbjods trildom 1335."7

Harrison menar att slaveriets kirna utgér fran ett forakt for den svage och dennes omstéindigheter.'*®
Detta speglar att slaveriet generellt har drabbat de svagaste och mest utsatta grupperna i samhéllet.

I sin trilogi upprepar Harrison vid flera tillfdllen att det finns tvd huvudsakliga orsaker som har
tvingat in ménniskor 1 traditionellt slaveri. Den fOrsta dr krig eller slavjdgarexpeditioner dér
fdngarna har blivit forslavade. De hade oftast en annan etnicitet och talade ett annat sprak &n sina
nya herrar, ndgot som kunde medfora rotldshet eftersom de ryktes ur sitt sammanhang. Denna form
kan spegla segrarens forakt mot den besegrade frimlingen. Ett samtida exempel &r Islamiska statens
(IS) blodiga framfart i Irak och Syrien. De har bland annat forslavat manga kvinnliga fangar. Vidare
tycks de hysa ett stort forakt for alla som inte delar deras trosriktning. Den andra omsténdigheten &r
fattigdom och svilt, ndgot som har fitt minniskor att silja sig sjdlva och sina barn till slaveri.'*
Slavarna hade ofta samma etnicitet som dgarna, men de blev dnda foraktade. Detta kan indikera en
negativ relation mellan den rike och den fattige. Aven denna form kan medfdra ett utstétande ur
gemenskapen och risk for rotloshet. Samtida exempel pé denna form kan vara fattiga familjer 1
exempelvis Indonesien, Thailand, och Kambodja som séljer sina déttrar till trafficking och bordeller
dédr de exploateras sexuellt.'*’

Trots att samtliga stater officiellt har avskaffat traditionellt slaveri, forekommer det fortfarande 1
flera ldnder. Forenta Nationernas fjdrde artikel rorande de minskliga réttigheterna forbjuder
slaveri. Denna lyder: Ingen far hdllas i slaveri eller trildom, slaveri och slavhandel i alla dess
former skall vara forbjudna.'” Traditionellt slaveri forekom i en rad lander till langt in p& 1900-
talet, till exempel avskaffade Saudiarabien slaveriet 1962.'* Mauretanien undertecknade 2007 som
sista land FN:s deklaration. Trots att slaveriet dr kriminaliserat s ar det fortfarande vanligt
forekommande i landet.'** Det finns flera orsaker som kan bidra till att slaveri och slavliknande
tillstdnd kan fortleva i olika ldnder, till exempel att deras regeringar struntar i FN, att de &r
korrumperade eller for svaga och fattiga for att kunna vidta atgérder.'*

137 Harrison: http://blog.svd.se/historia/2011/03/11/det-svenska-slaveriets-svanesang/, 2014-09-07.
'3 Harrison, 2010 c, s. 596.

13 Harrison, 2010 a, s. 52.

0 Lin Lean Lim, 1998, s. 180.

141 Harrison, 2010 c, s. 570.

12 EN: http://www.fn.se/fn-info/vad-gor-fn/manskliga-rattigheter-och-demokrati/fns-allmana-forklaring-om-de-manskliga-
rattigheterna-, 2014-09-07.

4 Rodriguez, 2011, s. 483.

' Bickerstaff, 2010, s. 23.

'S Harrison, 2010 c, s. 596.
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Det indirekta slaveriet &r den samtida dominerande formen. Det dr mer subtilt och innebér att
individen lever under sddana omsténdigheter att denne 1 praktiken &r att betrakta som ofri. En faktor
som bidrar till att ofrihetssystemen kan fortleva &r att de ofta anpassas efter de rddande juridiska
omstindigheterna.'*® Detta medfor definitionsproblem, nigot som innebir att det dr svart att
uppskatta hur ménga ménniskor som lever under slavliknande forhéllanden, till exempel uppskattar
International Labour Organization siffran till cirka 21 miljoner."” Global Slavery Index menar
ddremot att antalet ar 29,8 miljoner.'** Detta innebér att mellan 20-30 miljoner ménniskor lever
under slavliknande forhallanden. Av dessa lever uppskattningsvis 670 000 till 740 000 i Nigeria och
cirka 76 000 till 84 000 i Benin.'” Detta kan stéllas i relation till storleken pé ldndernas respektive
befolkningar, Nigeria har cirka 160 miljoner invénare och Benin ndrmare 10 miljoner.

Skuldslaveri dr en av de vanligast forekommande formerna av indirekt ofrihet. Arbetsgivaren dger
inte personen, men denne dr tvungen att sitta sig i skuld for att kunna forsorja sig och sin familj.
Skulden till arbetsgivaren dkar sedan snabbare &n individen kan avbetala, alternativt &r 16nen sa 14g
att individen inte har ndgra mojligheter att foréndra sin livssituation. Skuldslavar dr vanligtvis hért
bundna till sina arbetsgivare och de har ofta inte ritt att soka jobb ndgon annanstans. Om de blir
sjuka, for gamla eller avlider sa kallas ofta en av sonerna till arbetsplatsen som erséttare. Detta
innebdr att skulden kan g4 i arv.”® En annan form som delvis sammanfaller med skuldslaveri dr
trafficking, dar frimst unga kvinnor luras till exempelvis vistvirlden med 16ften om jobb. Vil
framme tvingas de att prostituera sig for att kunna betala av en ofta pastddd skuld till sina arbets-
givare. Traffickingen torde sammanfalla med Hazoumés antagande om att det d&ven forekommer
exploatering av ménniskor 1 véistvérlden. Det finns dessutom en utbredd trafficking 1 Benin, ndgot
som stddjer Hazoumés antagande om forekomsten av slavliknande tillstand i1 Véstafrika.

Utifrdn den samtida kontexten urskiljer jag en grdzon i Hazoumés definition av slaveri. Han tycks
inte gora ndgon tydlig distinktion mellan de som é&r offer for indirekt slaveri, som till exempel
skuldslaveri, eller desperata ménniskor som lever under fattiga forhéllanden och som drabbas av
exploatering. Detta sammanfaller med att det finns manga ménniskor 1 Vistafrika som lever under
stor fattigdom och svéra forhdllanden. Hazoumé framhéller, som tidigare ndmnts, att bensin-
transportdrerna tvingas till att ta farliga arbeten for att 6verleva och kunna f6rsoérja sina familjer. Jag
betraktar darfor Hazoumés definition av slavliknande tillstdnd som vidare dn den som har
formulerats av FN. En mgjlig tolkning dr att Hazoumé utgar frén att fattigdom och déliga levnads-
forhallanden kan liknas vid kedjor som héller kvar méanniskor i ett utsatt och slavliknande tillstand.

Det gar att urskilja flera likheter mellan slavliknande tillstdnd och bensintransportdrernas livs-
situation. Gruppen utgors frimst av fattiga manniskor som inte har nagra andra forsorjnings-
mojligheter. Deras 10ner torde vara s laga att de i praktiken dr of6rmogna att forédndra sin
livssituation. Genom omstdndigheter som de inte kan paverka sa tvingas de till att riskera sina liv,
samtidigt som andra blir rika pa deras bekostnad. Vidare tycks minga ménniskor i Vistafrika sitta
fast 1 ett tillstdnd av fattigdom och maktloshet. Det gar hér att dra paralleller till Harisson som
menar att en metod fOr att 6ka slavarnas effektivitet dr att driva dem hart och inprénta rot- och
maktloshet 1 deras medvetanden. Enligt Hazoumé riskerar ménniskorna dessutom att bli rotlosa
genom den sé kallade Coca-Cola-kulturen.

Det gér utifran Hazoumés beskrivning rorande exploatering och stor fattigdom i Benin och andra
subsahariska afrikanska ldnder att dra paralleller till Trevor Johnson.'”' Denne utgér frin ett

1% Harrison, 2010 ¢, s. 562.

7 International Labour Organization: http://www.ilo.org/sapfl/Informationresources/ILOPublications/WCMS_181953/lang--
en/index.htm, 2014-03-15.

1% Global Slavery Index: http://www.globalslaveryindex.org/fag/, 2014-04-05.

14 Global Slavery Index: http://www.globalslaveryindex.org/, 2014-03-15.

150 Harrison, 2010 c, s. 589.

131 World Socialist Web Site: http://www.wsws.org/en/articles/2001/04/slav-a19.html, 2014-03-15.
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socialistiskt perspektiv och urskiljer ytliga likheter mellan dagens situation och slavhandeln under
1700- och 1800-talen. Han hdvdar dock att den bakomliggande grunden har forandrats. Dagens
slavliknande tillstand bottnar enligt Johnson frén kapitalismens utveckling i Afrika under de senaste
artiondena. Han menar att flera transnationella foretag utnyttjar den rddande fattigdomen for att
exploatera den billiga inhemska arbetskraften. Foretagen brukar bland annat denna for utvinna och
foradla Afrikas stora naturresurser. Produkterna séljs sedan med stor vinst i véstvirlden.'

Hazoumés antagande om att slaveriet har forédndrats kan betraktas utifrdn Harrisons kritik mot
marxistiska och nyliberala ideologiska forklaringsmodeller. Han utgér fran att de och andra
ideologiskt fargade tolkningar kan medf6ra generaliseringar och missforstand. Marxisterna har
enligt Harrison fel i sitt antagande om att slaveriet var utmirkande for ett visst produktionssitt i det
forflutna, det vill sdga slavsamhdllet. Det frimsta argumentet mot den marxistiska dskadningen é&r
att slaveriet har forekommit i olika former under alla tider. Kommunismen var inte heller forskonad
frén slavliknande forhallanden, ndgot som kan exemplifieras med Lenins, Stalins och Maos arbets-
lager. Harrison forkastar 4ven nyliberalernas argument om att frihandel dr den bésta 16sningen for
att avskaffa slaveriet."” En konsekvens av denna kan bli att de forekommande formerna av ofrihet
anpassas efter de nya forutsédttningarna. Jag urskiljer flera paralleller mellan Johnsons beskrivning
av kapitalismens utveckling 1 Afrika och Hazoumés askadning. Utifrdn detta perspektiv kan
slavliknande tillstdnd ha blivit anpassade till de nya omsténdigheterna.

4.2. Den transatlantiska slavhandeln

Under 1500-talet etablerades stora socker- och tobaksplantager i ”den nya vérlden”, nagot som
medforde en omfattande efterfragan pd billig arbetskraft. Denna kom att utgora grunden for den
transatlantiska slavhandeln. Under de f6ljande arhundradena utvecklades hanteringen till ett
lukrativt ekonomiskt system dér slavarna séldes med stor vinst i Amerika. Portugal dominerade
handeln under 1500-talet, men under 1600-talet togs den 6ver av England, Frankrike och Neder-
ldnderna."* Slavndringen ingick i den transatlantiska triangelhandeln, denna innebar att olika varor
transporterades mellan Europa, Afrika och Amerika. Européerna fraktade varor till Afrika, vilka
byttes mot bland annat slavar. Dessa fordes dver Atlanten och saldes med stor fortjénst. Fran nya
varlden seglade skeppen till Europa lastade med bland annat bomull, kryddor, socker, tobak,
matvaror och timmer. De forsta fyra varorna producerades till stor del med hjélp av slavarbetskraft.

Den transatlantiska triangelhandeln dér slaveriet ingick var av stor betydelse for den ekonomiska
utvecklingen i Europa, Amerika och Afrika. Nir de europeiska nationerna band samman regionala
ekonomier och skapade globala nitverk blev handeln med ménsklig arbetskraft en barande narings-
gren. Harrison menar att den vésterlindska handelskapitalismen utgjorde en av de starkaste
drivkrafterna bakom slaveriets expansion.'> Det ar utifran denna kontext som Hazoumé bland annat
utreder relationen mellan stdderna Porto-Novo och Liverpool. De ingick i samma kretslopp. Liver-
pool var centrum for den engelska slavhandeln och i Porto-Novo fanns det en stor utskeppnings-
hamn for slavar, denna brukades dven for import av varor. Monoflodens mynning ligger forovrigt
pa den historiska slavkusten, vilken omfattade landomridet i Beninbukten, det vill sdga dagens
Togo, Benin och vistra Nigeria. Namnet La Bouche du Roi ér en forvrangning av det ursprungliga
portugisiska namnet 4 Boca do Rio som betyder flodens mun.

152 World Socialist Web Site: http:/www.wsws.org/en/articles/2001/04/slav-a19.html, 2014-03-15.
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54 Harrison, 2010 b, s. 27.
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Med hjélp av slavarbetskraft kunde de amerikanska plantagerna producera tobak, socker, bomull
och kryddor till en minimal kostnad. Varorna séldes sedan med en stor vinst 1 Europa. Detta kan
exemplifieras med att handeln med slavproducerat socker bidrog till att stirka den brittiska
ekonomin."® Utstéllningen av La Bouche du Roi i Liverpool kan dérfor tjana som en pdminnelse om
stadens morka historiska arv. Detta stirks av att Liverpool var Brookes hemmahamn. I staden fanns
det dessutom manga kopméan som blev rika pa hanteringen. Enligt flera kéllor investerades en del av
overskottet frdn den engelska slavhandeln for att stimulera landets industriella utveckling och
handel. Det dr dock osdkert hur stor betydelse investeringarna egentligen hade. Enligt Knick Harley
s striacker sig uppskattningarna fran en marginell till en stor paverkan.'’

Under tidsperioden 1525-1867 transporterades uppskattningsvis 10-12 miljoner slavar dver
Atlanten. Merparten fordes till Karibien och Sydamerika, endast en mindre del kom till USA. Enligt
Harrison genomfordes det ungefér 43 600 slavtransporter, men det dr svirt att verifiera antalet turer
och slavar eftersom en del av slavhandeln skottes illegalt. De flesta slavskepp var av mindre storlek,
ett typiskt fransk fartyg fran 1700-talet var runt 20 meter ldngt och det kunde rymma upp till 300
slavar. Detta kan jamforas med Brookes som var runt 30 meter l&ngt. En forklaring till deras
begrinsade storlek var att det var svart och farligt att navigera i de afrikanska farvattnen. For att
kunna kontrollera slavarna var de som tidigare ndmnts tétt packade och fastkedjade 1 fartygsdicket.
Kvinnorna var dock ofta inte lika hért bevakade som ménnen. Det kan tilldggas att &ven kvinnor
och barn finns representerade 1 La Bouche du Roi. De symboliseras av ett antal masker som &r av
mindre storlek. Besdttningarna var pa sin vakt och de hade ofta tillgdng till vapen. Manskapet
fruktade att slavarna skulle géra uppror eller begé sjalvmord genom att slédnga sig 6verbord. Deras
oro var befogad eftersom det férekom flera uppror med blandade resultat.'*® Geviret i La Bouche du
Roi kan darfor utifrén ett historiskt perspektiv symbolisera att beséttningen kontrollerade slavarna
med hjélp av vapenmakt.

Overfirden kunde ta upp till tvA ménader och slavarna levde under ominskliga forhallanden. Sjuk-
domar, brist pa vatten, foda, trangboddhet och ohygieniska forhallanden medforde att manga avled.
En faktor som bidrog till tringboddheten var att manga kaptener tog ombord fler slavar &n vad som
officiellt hade 6verenskommits. Genom detta ville de kompensera bortfallet och dka vinsten."’
Dessutom bidrog de brutala medel som beséttningarna anvinde for att sl ned alla former av
motstind till den hoga dodligheten. Det gar hér att aterknyta till de sonderslagna maskerna 1 La
Bouche du Roi. Utifrén ett historiskt perspektiv kan de symbolisera slavarna som inte dverlevde
sjoresan.'® Det totala antalet slavar som omkom &r dock hogre 4n de som avled under 6verfarten.
En stor méngd slavar togs frén det afrikanska inlandet och ménga av dem dog under den ldnga och
anstrangande férden till kusten. Strapatserna minskade deras motstandskraft och det var vanligt med
sjukdomar. Innan slavarna saldes holls de ofta inspérrade och smittade d& varandra.'®' Forut-
sdttningarna for epidemier ombord pa skeppen torde dérfor ha varit optimala. Nar skeppen nadde
sina slutdestinationer sattes de ofta i karantdn eftersom myndigheterna visste vilka sjukdomar som
de kunde medfora. Slavskepparna lirde sig dock med tiden att de kunde minska dodligheten och
Oka vinsten genom att forbittra de hygieniska forhallandena. En metod som brukades var att
slavarna togs upp pa dick i mindre grupper och tvittades med havsvatten.'®

Slavhandlarna brukade flera metoder for att kontrollera och hindra slavarna fran att organisera sig.
Ett sétt var att splittra dem, ndgot som medforde att slavar fran skilda omradden och med olika sprék

1% Harley, 2013, s. 2 ff. http://www.nuff.ox.ac.uk/economics/history/Paper113/harley113.pdf

17 Harley, 2013, s. 2 ff. http://www.nuff.ox.ac.uk/economics/history/Paper113/harleyl113.pdf

138 Department for Communities and Local Government Publications: http://www.hastingsbme.org.uk/links_reports_files/HM
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blandades. Detta medforde bland annat att familjer skingrades nér de sdldes. Individerna slets ur sitt
kulturella och sociala sammanhang, nagot som 6kade risken for rotloshet. Det gér hér att finna
paralleller till Yacouba Konaté som menar att blandningen av flera olika sprak, det vill sdga rosterna
som ropas ut 1 hogtalarna, 1 La Bouche du Roi kan tolkas som en mardromsversion av den bibliska
berittelsen om Babels torn.'® Utifrén ett samtida perspektiv finner jag dven likheter till Hazoumés
Coca-Cola-kultur och dess rotloshet. De grundldggande forutséttningarna for denna ar dock
annorlunda, men béda tycks striva efter att kontrollera ménniskor genom att reducera individernas
kulturella férankring.

Utifréan ett historiskt perspektiv framgar det tydligt att giriga vita och svarta aktivt deltog i den
transatlantiska slavhandeln, ndgot som visar att de har ett gemensamt ansvar. Hazoumé menar att de
vita slavhandlarna inte hade kunnat genomfora den transatlantiska slavhandeln utan aktiv hjélp fran
afrikaner: “In Europe and Africa people were guilty of the same bad things.”'** Ett tydligt beldgg for
skulden &r att slavarna sdldes av andra afrikaner. Till stor del var slavarna infingade 1 samband med
stamfejder och regelritta slavjigarexpeditioner. De afrikanska hédrskarna sdlde ytterst sdllan sina
egna stammedlemmar eller undersatar som slavar. Den transatlantiska slavhandeln medforde att en
del afrikanska riken som till exempel Asante, Dahomey och Oyo blev rika och miktiga. Det var
dock ndgot som grannfolken fick betala dyrt for.'*

4.3. Muslimskt slaveri

Importen av svarta slavar fran Afrika till den muslimska vérlden pagick fran 600-talet fram till
1800-talet. Enligt Clarence-Smith stracker sig uppskattningarna fran 11,5 miljoner till 17 miljoner
afrikanska slavar.'® Denna del av den muslimska slavhandeln var foljaktligen ungefér lika
omfattande som den transatlantiska. Bland muslimernas slavar var svarta afrikaner i majoritet, men
dven araber, berber, kaukasier, perser, turkar, slaver, britter, holldndare, 6steuropéer och skandinaver
fanns representerade. Vid sidan av krig och slavjégarexpeditioner anskaffades slavar d&ven genom
handel och skatter. En pataglig skillnad mot det rasistiska transatlantiska slaveriet &r att det
muslimska i hog utstrdckning baserades pé religionstillhdrighet. Muslimer fick inte dga trosfrander
som slavar, ndgot som medforde att de fick hdmta slavar fran de otrognas omraden. Det finns dock
flera exempel pd rasism dér svarta muslimer togs som slavar. Vidare kan det tilldggas att inte heller
den visterldndska slaveridebatten varit fri fran ett religionstillhorighetsperspektiv. Det finns ett fatal
bevarade killor som menar att svarta slavar skulle frisldppas om de dopte sig till den kristna tron.'”’

De omraden som framst importerade svarta slavar var dagens Nordafrika, Persien, Osmanska riket
och arabiska halvon. For att frakta slavarna anvdnde slavhandlarna tre huvudsakliga transportleder.
Den forsta utgjordes av kamelkaravaner som fardades norrut genom Sahara. Transportvigen
etablerades redan under antiken och kom senare att domineras av araber. Den andra rutten gick 6ver
Rdda havet och farden tog hogst tvd dygn. Slavhandlarna brukade oftast mindre fartyg, vilka hade
kapacitet att frakta 10-20 slavar. Den tredje rutten innebar att slavarna skeppades ut fran Ostafrika
till arabiska halvon, Indien och Iran. Vanligtvis anvidndes fartygstypen dhows, vilken hade en
lastkapacitet pa ungefar 100-150 slavar. Resorna tog ungefar en manad och slavarna levde under
fruktansvirda forhallanden, vilka var fullt jamforbara med de som rddde ombord pé de trans-
atlantiska slavskeppen. Dddligheten var hog och upp till 10 procent av slavarna dog under resan.
For att kompensera bortfallet och 6ka vinsten anvinde skepparna samma metod som sina vita
kollegor, de lastade sd manga slavar som mojligt pa fartygen.'®
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Den muslimska inblandningen visar tydligt att den afrikanska handeln med svarta slavar var
betydligt mer omfattande @n enbart det transatlantiska, ndgot som torde indikera vidden av de giriga
afrikanernas inblandning. Jag anser att detta stodjer Hazoumés antagande om att vita och svarta
hade ett gemensamt ansvar for slavhandeln. Den muslimska slavhandeln innebér dessutom att det
fanns en tredje stor aktor, ndgot som ytterligare problematiserar ansvarsfragan.

4.4. Slaveriets avskaffande i det brittiska imperiet

I La Bouche du Roi hanvisar Hazoumé till Haitis befrielsekamp: “On 25 March 1807 the British
Parliament passed an act abolishing the Atlantic Slave Trade. Abolition was ultimately achieved by
the continual resistance of enslaved people such as Toussaint L’Overture who led the 1791 slave
revolution in Haiti. It would be thirty years before slavery itself was finally abolished throughout
the British Empire although it still exists in many parts of the world.”'® Haiti var ursprungligen en
fransk koloni och det 4r den enda nation som hittills har uppnatt sjdlvstindighet genom slavuppror.
Frigorelsen krivde runt 100 000 svarta och 24 000 vita dodsoffer.'™ Frigorelsen utgor ett tydligt
stod for Hazoumés antagande om att alla slavar inte var passiva offer. Upproret inspirerade flera
andra slavar till vipnade uppror, men det var fa som lyckades frigéra sig genom védpnad kamp. Vid
sidan av Haiti lyckades ett fatal afrikanska slavar att starta nagra uppror, rymma och bilda mindre
samhdllen och ta kontrollen 6ver nagra slavskepp. Utifrén ett historiskt perspektiv har det varit svart
for slavar att befria sig pa egen hand. Det finns flera stora vépnade slavuppror som har misslyckats,
till exempel Spartacus revolt i Italien (73-71 f. Kr.) och Zanj-upproret i nuvarande Irak (869-883 e.
kr). Det skrala resultatet torde visa att svarta slavar, liksom vita slavar hos romarna eller
muslimerna, hade sma chanser att frigora sig genom uppror. Utifran denna dskédning torde Haitis
frigorelse ha haft en mindre betydelse, inte minst med tanke p4 att britterna avskaffade det
transatlantiska slaveriet och att de var drivande 1 att avskaffa det inhemska afrikanska slaveriet.

Jag betraktar Hazoumés referens till Haiti som problematisk och menar att denna kan férmedla en
missvisande bild som bortser fran de vita slaverimotstaindarnas anstringningar. Deras arbete bidrog
1 hogsta grad till slaveriets avskaffande eftersom de paverkade folket och makthavarna till att ta
stdllning mot slaveriets etiska existensberittigande. Det dr dven problematiskt att spekulera kring
hur en vépnad revolt av ”de andra” skulle ha kunnat uppna en liknande attitydforédndring. En
inledningsvis framgangsrik revolt hade formodligen kravt minga engelska dodsoffer, ndgot som
faktiskt hade kunnat vdnda opinionen mot slavarna och minska forstaelsen for deras sak. Den
brittiska militdra 6vermakten i frdga om antal soldater, moderna vapen, logistik, industriell kapacitet
och andra resurser hade dessutom medfort stora problem for slavarna att vinna ett utdraget
befrielsekrig. Hazoumés hianvisning till Haiti torde dock kunna tjina som en inspirationskalla,
yorubaindividerna bor inte vara passiva eftersom det inte 4r omojligt att uppna frigorelse pa egen
hand. For att vicka omvirldens sympati bor de bruka andra metoder dn vald. En faktor som kan
stodja antagandet dr att Hazoumé forsoker att informera de visterldndska dskddarna om de radande
forhéllandena i Véstafrika.

De visterldndska slaverimotstandarna kallades for abolitionister och England var deras kdrnland.
Rorelsen forekom dven i andra vésteuropeiska liander och Amerika. Inledningsvis var deras frimsta
mal att avskaffa slavhandeln, inte sjélva slaveriet. De utgick frén att detta skulle sjdlvdd om handeln
forbjods.'”" Abolitionisterna strivade efter att viicka opinion och de forsokte bland annat att fa stod
fran engelska industriarbetare, kvinnor och befriade slavar. Deras anstringningar och intensiva
propaganda gav Onskad effekt. Motstandet mot slaveriet utvecklades successivt till en folkrorelse,
vilken fick starkt stod i parlamentet. Férekomsten av de vésterldndska abolitionisterna motiverar

19 Utstéllningstext frin La Bouche du Roi, 2008, Horniman Museum, London.

17 Black Past: http://www.blackpast.org/gah/haitian-revolution-1791-1804, 2014-09-07.
" Harrison, 2010 c, s. 30.
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fragestéllningen om det fanns négra liknande folkrorelser mot slaveri 1 Afrika eller inom den
muslimska virlden. Jag har dock inte kunnat finna ndgra motsvarande rorelser.

Abolitionisterna utgjordes av en brokig skara ménniskor, de utgick framst frén religiosa, sociala och
moraliska perspektiv. Den forsta engelska abolitionstgruppen bildades av kvikare i London 1783.
Kviékarna hade forovrigt protesterat mot slaveriet 1 USA sedan 1680-talet. Andra religidsa grupper
som engagerade sig i kampen var till exempel anglikaner, baptister, metodister och swedenborgare.
Dessutom fanns allt frdn humanister till ekonomer representerade i rorelsen. Humanisterna var
inspirerade av den franska revolutionens tankar om jdmlikhet och méanskliga rittigheter. Slaveriet
avskaffades under revolutionen, bland annat med hanvisning till den franske filosofen Charles-
Louis de Secondat Montesquieu (1689-1755) som hivdade att ofrihet stred mot naturrétten.'” Andra
franska tdnkare som ockséd vdnde sig mot slaveriet var till exempel Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) och Voltaire (som egentligen hette Frangois-Marie Arouet 1694-1778).'” Den franske
kejsaren Napoleon Bonaparte (1769-1821) dterinforde dock slaveriet 1802. Vid sidan av de
moraliska aspekterna utgick ekonomerna ofta fran att det var béttre med ldgavlonade arbetare dn
slavar. Under denna tid utforskades dessutom den afrikanska kontinenten, bland annat grundades
African Association 1788. De upptécktsresandes beskrivningar bidrog till att forbéttra synen pa de
svarta. Till exempel skrev historieprofessorn George Shepperson (1922-) om den skotske
uppticktsresanden Mungo Park (1771-1806): “his writing indicated that Africans were human
beings with their own cultures and commerce (and not monstrous creatures), with whom
constructive relations would be possible.”'"™

Bilden av Brookes spelade en central roll for abolitionisternas intensiva propagandaarbete for att
skapa opinion mot slaveriet. Denna visar en storskalig och néstan industriell hantering. En
konsekvens av dehumaniseringen av slavarna &r att deras perspektiv dr frinvarande i bilden, nagot
som stirker antagandet om att de representerar ”de andra”. De vita dskddarna kan inte urskilja nigra
personliga drag som gor det ldttare for dem att identifiera sig med de enskilda individerna. Enligt
Hazoumé och en del postkolonialister har det dehumaniserande séttet att avbilda afrikaner i1 bland
annat Brookes, pa etnografiska museer och i populdrkulturen levt vidare fram till idag, ndgot som de
ar kritiska mot. Enligt Christofer Spring s& forsoker Hazoumé att motverka det dehumaniserande
perspektivet i La Bouche du Roi.'"” Spring och Marcus Wood menar att slavarna i bilden ér fram-
stdllda som passiva offer, vilka 4r 1 behov av de vita abolitionisternas hjilp for att bli befriade.
Brookes kan foljaktligen sdgas bortse fran slavarnas egen kamp for att befria sig. Ett argument som
talar for att en del slavar gjorde motstédnd var att besittningarna var bevépnade for att kunna sl& ned
eventuella uppror. Vidare bor dven den radande kontexten vid verkets tillkomst beaktas. Slaveriet
var allméint accepterat, ndgot som medforde att abolitionisterna var tvungna att portréttera slavarna
som lidande och hjélplosa. Genom detta kunde de framkalla sympati och skuldkénslor hos den
europeiska publiken. Wood menar att detta var nddvéandigt for den abolitionistiska polemiken mot
slavhandeln. Han menar dessutom att avskalandet av de svartas kultur medforde att slavarna i The
Brookes kom att utgora en blank sida for de vita dskddarna att skriva in sin skuld pa.'"

Det dr problematiskt att enbart betrakta Brookes utifran slavarna och deras kamp. Detta skulle
kunna medfora ett skevt historiskt perspektiv som bortser fran abolitionisternas strdvan och deras
stora betydelse for slaveriets avskaffande. En faktor som stddjer antagandet ér att deras arbete, som
tidigare ndmnts, bidrog till att britterna blev drivande i1 processen att avskaffa det inhemska
afrikanska slaveriet. Det dr svart att spekulera 1 vilka metoder som slavarna skulle ha brukat for att
kunna avskaffa slaveriet. Hade de varit kapabla till att befria sig pd egen hand si hade de
formodligen gjort det pd hemmaplan, 1 Amerika och inom den muslimska vérlden. Hér gér det dven

12 Waddicor, 1970, s. 157.
' Morgan, K., 2007, s. 150.
1" Shepperson, 1971, s. 278.
'3 Spring, 2008, s. 126.

176 Wood, 1999, s. 23.
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att dterknyta till att jag inte har funnit ndgra afrikanska abolitionistiska folkrorelser.

Det ér svért att spekulera i hur 1700-talets abolitionister skulle ha framstillt slavarna som
individuella och kapabla till att frigora sig pd egen hand, men 4nda kunnat f& allménheten till att ta
stdllning mot slaveriet. Om slavarna hade avbildats som starka och inte i behov av hjélp sa hade
formodligen avsevirt farre engagerat sig 1 att avskafta slaveriet. Jag har dock inte kunnat finna
ndgra beldgg som talar for att Hazoumé havdar att slavarna hade kunnat avskaffa det transatlantiska
slaveriet pa egen hand. Det kan tillaggas att jag inte har funnit ndgon beskrivning av varken
Hazoumé eller postkolonialisterna pa hur en alternativ bild skulle ha utformats.

The Slave Trade Act ” An Act for the Abolition of the Slave Trade” 1807 var en av abolitionisternas
storsta triumfer och ett stort steg mot slaveriets avskaffande. Akten innebar att slavhandeln forbjods
inom det brittiska imperiet. Det var som tidigare ndmnts for att uppmérksamma 200-arsminnet av
denna som British Museum kopte in La Bouche du Roi 2006. Trots forbudet fortsatte brittiska fartyg
att transportera slavar over Atlanten, men akten gav Royal Navy ritt att inspektera missténkta skepp.
For varje slav som patriffades ombord fick redaren bota 100 pund. Detta medférde dock att
besittningarna pé de slavskepp som riskerade att bli bordade kunde slinga slavar 6verbord for att
reducera botesbeloppet. Flottan fick senare dven ritt att hindra andra lidnders slavtransporter.'”’
Patrulleringen gav ett gott resultat, fran 1808 till 1860 bordade Royal Navys vistafrikaskvadron
cirka 1600 skepp och befriade runt 150 000 afrikanska slavar.'”

Britterna likstéllde 1827 deltagandet i1 slavhandeln med sjéroveri, ett brott som var belagt med
dodsstraff.'” Det sé kallade Baptistkriget pa Jamaica kom starkt att bidra till slaveriets slutliga
avskaffande 1 det brittiska imperiet. Oroligheterna startade 1 samband med att en fredlig strejk som
leddes av baptistpastorn Samuel Sharpe (1801-1832) urartade. Revolten slogs brutalt ned av den
brittiska garnisonen och jamaicansk milis. Handelsen kan illustrera hur svért det var for slavar att
frigdra sig genom vépnad kamp mot det brittiska imperiet. Revolten kan stillas 1 opposition mot
Hazoumés referens till Haitis vipnade frigorelse. Den egna brutaliteten och det stora antalet
dodsoffer chockade den engelska allmidnheten och parlamentet tillsatte tvd utredningar. De bidrog
till att The Slavery Abolition Act godkandes den 28 augusti 1833. Denna innebar att slaveriet blev
olagligt i hela det brittiska imperiet.'®

4.5. Varorna som forekommer i La Bouche du Roi

La Bouche du Roi innehaller som tidigare ndmnts flera slavrelaterade varor som ingick i den trans-
atlantiska slavhandeln; alkohol, vapen, speglar, pérlor, snickor, tyg, kryddor och tobak. Vidare kan
dunkarna representera bensin, en samtida vara som Hazoumé forknippar med slaveri. Utifran de
varor som européerna brukade for att byta till sig slavar av andra afrikaner finner Grill en samtida
likhet. Han menar att den rika minoriteten i Afrika spenderar en stor del av sina rikedomar, som de
fatt genom exploatering, pa visterlandska lyxvaror.'!

Gin utgjorde en stor del av den brittiska alkohol som exporterades till Afrika, spritsorten var enkel
och billig att tillverka. En del av ginflaskorna i La Bouche du Roi ar uppstéllda for att markera
masterna. De skall &ven symbolisera att det forekom att besidttningsmedlemmar drack alkohol
samtidigt som slavarna led under dick. Vid sidan av att vara ett maktmedel for att kontrollera
slavarna ombord symboliserar geviret 1 aktern dven att manga afrikanska hirskare importerade
skjutvapen for att befésta och 6ka sin makt och rikedom. Vapnen anvéndes bland annat vid

77 Harrison, 2010 c, s. 34.

78 Royal Navy Museum: http://www.royalnavalmuseum.org/visit_see_victory_cfexhibition_infosheet.htm, 2014-03-20.
17 Naphy, 2011, s. clx.

18 The Slavery Abolition Act, 1833.

'81 Henatsch, 2010, s. 40.
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konflikter och slavjakter. Hazoumé finner likheter mellan den historiska vapenhandeln och de
samtida afrikanska oroligheterna. Han menar att vésterlanningar ofta dr delaktiga i att provocera
fram konflikterna och att de dessutom tjinar pengar pa att sélja vapen till de stridande parterna.'®*

Tobak, socker och bomull var, som tidigare nimnts, tre av de storsta exportvarorna som fram-
stilldes pa slavplantagerna. I La Bouche du Roi finns tobaken representerad i form av torkade blad
och bomullen i form av tyg. England var vid denna tid en av vérldens storsta tygproducenter och en
stor del av den bomull som importerades var odlad av slavar. De kryddor som férekommer i verket
ar kummin, peppar och kryddnejlikor. En mindre del av importvarorna fran nya virlden, inklusive
tyg, fordes dven vidare fran Europa till Afrika. Jag tolkar det till att kretsloppet slots, de afrikanska
handelsméannen fick till viss del slavproducerade varor frdn Amerika som betalning for slavarna.

Med utgidngspunkt i sockrets stora betydelse torde det vara mérkligt att varan inte finns
representerad 1 La Bouche du Roi. Sockret spelade dessutom en central roll for de brittiska
slaverimotstandarna. De kom underfund med att forséljningen bidrog till slavhandelns
uppratthéllande, ndgot som 1791 medforde att runt 400 000 abolitionister inledde en bojkott av
slavproducerat socker. Deras anstringningar medforde att forsdljningen sjonk med en tredjedel 1
flera omraden i England. Under 1820-talet terupptog abolitionisterna bojkotten da de forsokte att
uppné ett totalt avskaffande av slaveriet.'™ Jag har inte kunnat finna négon tillfredsstéllande
forklaring till varfor socker inte finns representerat i La Bouche du Roi. En mojlig tolkning ér att
varan har blivit intimt férknippat med abolitionisterna. Dess nérvaro i verket skulle eventuellt kunna
medfora att fokus flyttas fran slavarnas egen kamp.

o

Bild 25, 26 och 27. Européerna anvande till exempel alkohol, vapen, speglar, tyg, kryddor, parlor och snackor
for att byta till sig slavar av afrikanerna. Pa andra sidan Atlanten fick slavarna bland annat arbeta pa tobaks-,
krydd- och bomullsplantager. Varorna som de producerade exporterades och saldes med stor vinst i Europa.

Det var manga som tjanade mycket pengar pa exploateringen av slavar.
Image courtesy: 25 & 26: British Museum, 27: Musée du quai.

182 Henatsch, 2010, s. 78.
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5. Afrikansk samtidskonst och dess kontext

5.1. En kort oversikt

Forskningen kring den afrikanska samtidskonsten dr forhéllandevis ung och den inleddes i borjan av
1990-talet. Vid sidan av innehdll och det historiska utvecklingsperspektivet behandlar forskningen
bland annat konstnérernas arbets- och marknadsforhédllanden. De tva sista omfattar till exempel
mojligheter till utbildning, att kunna stilla ut sin konst for att finna kopare samt forhallandet till
mecenater. De senare bidrar till att underldtta konstnérernas yrkesval och utveckling, ndgot som
dock kan medfora ett ekonomiskt beroende. De samtida konstnérerna har till stor del arbetat for en
vésterldndsk publik eller pd uppdrag for olika institutioner. En bidragande orsak till kundkretsen ér
att priserna pa deras verk motsvarar de som rader pa den internationella konstmarknaden, vilka
ligger hogre &n den generella afrikanska 16nenivan.'® De fraimsta samtida afrikanska konstverken
inbringar hoga priser, ndgot som innebér att de dven kan betraktas som handelsvaror och
investeringar. Det estetiska vérdet torde dérfor vara intimt sammanbundet med det ekonomiska
virdet.'" Forhdllandet omfattar &ven Hazoumés verk. Vid sidan av La Bouche du Roi som séldes for
£100.000 betingar dven hans enskilda masker hoga priser. Auktionshuset Christie sélde till exempel
nyligen tre av hans masker; Baby Doll for €4375, Aspis for €5250 och Soleil for €4375.'%

Manga afrikanska samtidskonstndrer har, liksom Hazoumé, ett politiskt budskap och de dgnar sig at
att beskriva de problem som préglar dagens Afrika. Utifrdn deras verk gar det att finna paralleller
till postkoloniala aspekter som till exempel sokandet efter en egen identitet och historieskrivning.
Flera av dem brukar bland annat referenser fran det traditionella, kolonialismen, slaveri,
exploatering, det samtida samhillet och dess forhdllande till en internationell kontext. Jag finner det
ndgot motsédgelsefullt att flera av konstndrerna dr kritiska mot globaliseringen samtidigt som deras
verk kan betraktas som investeringar och handelsvaror pa den internationella konstmarknaden.
Denna kan tolkas som en del av globaliseringen. Konstnérerna torde darfor till viss del vara
beroende av globaliseringen for att kunna protestera mot den.

Det dr problematiskt att generellt klassificera samtidskonsten som postkolonial, till exempel &r inte
all konst politisk. Liksom i vést finns det ménga afrikanska konstnirer som édgnar sig at att méla
idylliska verk. En klassificering av all samtidskonst som postkolonial kan dessutom, enligt Kasfir,
medfGra att kontinentens historia fore kolonialismen ignoreras. Han menar att detta skulle medfora
ett felaktigt historiskt perspektiv. Detta kan spegla att det moderna Afrika, vars élder dr drygt 50 ér,
star 1 opposition mot virldsdelens uraldriga historia.’” For de flesta av dagens afrikanska lander
varade kolonialismen 1 ungefér 60 ar. Tillsammans med tiden efter frigérelsen motsvarar detta en
period pa drygt 100 &r, ndgot som kan stillas i relation till att konsthistorien pa vissa platser striacker
sig minst tva tusen r tillbaka.'® Den samtida afrikanska konsten ar inte, lika lite som den vister-
landska, fristdende frin den historiska kontexten. I friga om Afrika bygger dess framvixande pa
bricolage dér bland annat redan existerande dldre forkoloniala och koloniala strukturer ingar.'*
Begreppet innebér kort att Hazoumé och de postkoloniala konstnirerna ofta brukar och samman-
blandar olika referenser, stilar, tekniker och material for att finna nya sétt att uttrycka sina budskap.
I likhet med Hazoumé kan konstnérerna arbeta med begagnat och massproducerat material, som till
exempel hans bensindunkar, for att omvandla det till konst.

184 Willet, 2002, s. 237.

'8 Appiah, 1991, s. 338.

186 Christies: http://www.christies.com/LotFinder/searchresults.aspx?entry=hazoum%C3%A9, 2014-05-21.
187 Gunnarsson, 2006, s. 10.

188 Kasfir, 1999, s. 12.

1% Kasfir, 1999, s. 9.

44


http://www.christies.com/LotFinder/searchresults.aspx?entry=hazoum%C3%A9

Den afrikanska samtidskonstens framvéxande kan enligt Njami grovt indelas i tre etapper. Den
forsta motsvarar tiden efter sjdlvstdndigheten och ett centralt tema var att uppmarksamma de
gemensamma rotterna. Manga konstnérer anvinde afrikansk symbolik for att visa att de var befriade
frén allt kolonialt inflytande. De forsokte att finna nya sétt for att forstd samhéllet och formulera en
ny social, ekonomisk och kulturell politik. Njami menar att de afrikanska nationerna blivit berdvade
sina respektive identiteter. Detta medforde att de tog sin tillflykt till olika nationalistiska rorelser,
vars teoretiska grunder till stor del formulerades av anhdngare till panafrikanismen. Han havdar att
konstnirerna frimst ville framhéva sig som ett kollektiv som drevs av samma impulser och inte som
individer."”” Det gar hér att finna likheter till Hazoumé som menar att konstnérerna spelade en stor
roll for att rekonstruera ldnderna efter kolonisationen eftersom de deltog i skapandet av de nya
landernas nationella identiteter. Arbetet utgick enligt Hazoumé till stor del frén konstnérernas
traditionella position i deras samhéllen.""

Vid skapandet av de nationella afrikanska identiteterna framtrddde dock ett patagligt problem.
Kolonialmakterna hade delat upp kontinenten i olika nationer utan att ta hinsyn till befolknings-
sammansdttningen. Linderna kunde déarfér rymma ménga olika etniciteter, sprék och dialekter,
ndgot som gjorde det svért att finna en gemensam identitet. Detta kan exemplifieras med Benin som
har 42 olika etniska grupper. Den oftrivilliga etniska sammanséttningen kan vara en orsak till att
postkolonialisterna ofta vander sig mot de afrikanska nationalstaterna med motiveringen att de utgor
ett kolonialt arv (postkolonialismen kommer att behandlas 1 nésta kapitel). Det gér att urskilja drag
av detta hos Hazoumé eftersom han snarare tycks virna sitt eget folkslag och afrikaner i allménhet
an de afrikanska nationalstaterna.

Grill berittar att den postkoloniala konsten fram till 1980-talet endast uppmérksammades av en
mindre grupp Afrika-entusiaster och att den dven tolkades av etnologer, vilka tenderade till att
klassificera konstverken som kollektiv stamkonst som utgick frén avgudadyrkan, fetischism eller
forfadersdyrkan. Han framhaller dessutom att allmidnheten hade en begransad kunskap, denna var
framst bekant med sé kallad “etnokitsch”. Begreppet motsvarar till stor del billiga mass-
reproduktioner som bland annat saldes pé flygplatser.'”> Den andra perioden kan betraktas som en
motreaktion och den varade fran slutet av 1970-talet fram till slutet av 1990-talet. Grundldggande
for denna var att manga konstnédrer kénde sig begrinsade inom ursprungets sndva ramar och
obekvima med den bild som yttervérlden skapat av dem. Konstnérerna ville inte ldngre enbart
definiera sig utifran sitt ursprung och dess relation till omvérlden, utan dven 1 forhallande till sig
sjdlva och de egna samhillena."” Njami menar att de inte ville bli betraktade som exotiska individer
och konfronteras med en vérld som inte var deras egen."* Har gér det dven att dterknyta till David
Elliot. Han berittar att det fanns en del afrikanska konstnérer som var oroliga dver att deras verk
egentligen visades for att fylla en ”geografisk lucka”. Flera avstod darfor fran att delta i
utstillningar. Enligt Elliot bottnade deras oro bland annat 1 att det gjordes en del undermaliga
utstdllningar. Kvaliteten var inte nédvéndigtvis délig, men de byggde ofta pa en forestdllning om att
Afrika var annorlunda mot resten av virlden.'”

Den tredje etappen kdnnetecknas av ett fortsatt sokande, men detta har dndrat karaktdr. Utifran
Njami kan det samtida tillstdndet och konsten sammanfattas till att allt skall goras, byggas upp och
upplevas. Han utgér fran att konstniarerna samtidigt maste skapa ett minne och en identitet."° Post-
kolonialisterna vill, som tidigare ndmnts, att folken skall ha ritt till sin egen identitet och historie-

1% Gunnarsson, 2006, s. 52.
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skrivning. For att kunna gora detta kan konstnirerna bruka introspektion dver den forkoloniala
tiden, den koloniala perioden och tiden efter frigdrelsen for att tolka det samtida tillstdndet. Utifrdn
hans tolkning innebér detta att konstndrerna vill skapa ett nytt 6de som bittre stimmer dverens med
det som har blivit."”” Aven Hazoumé torde ha brukat introspektion dver den historiska kontexten vid
skapandet av La Bouche du Roi for att kunna tolka och beskriva den samtida situationen. Jag menar
darfor att dven han forsoker att skapa ett 6de som stimmer bittre dverens med vad hans folk har
blivit och vad det innebér att vara afrikan idag. Utifrdn Njamis resonemang finns det paralleller till
postkoloniala diskurser, vilka striavar efter att fordndra de tidigare kolonialiserade folkens vérldsbild
och sjilvuppfattning. Postkolonialisterna kritiserar de koloniala diskurser och hur de paverkade de
kolonialiserades sétt att tdnka. Diskursernas yttersta mal var, som tidigare ndmnts, att individerna
skulle anta ett europeiskt perspektiv och se ned pa sin egen kultur. Koloniala och postkoloniala
diskurser kommer att behandlas i nista kapitel.

Hazoumé upplever att samtida afrikanska konstverk ofta tolkas utifran ett vésterlandskt etnografiskt
perspektiv. Detta innebir att de till stor del indelas utifran ursprung och etnicitet, nagot som medfor
att skaparna och de idéer som de formedlar ignoreras. Han véander sig darfér mot forsok till
kategoriseringar rorande den afrikanska samtidskonsten, en utgangspunkt &r att de bidrar till att
skapa en generaliserade och felaktig bild. Han uttrycker sin kritik sd hér: “This very thought is a
misunderstanding of what contemporary art and art in general mean. But they forget that art
essentially is like a potato: it grows everywhere in the world, but it has different tastes.”'”® En annan
aspekt som talar for antagandet dr att Hazoumé ér ovillig att tala om Fa med skribenter eftersom
han upplever att detta kan medfora att de skriver etnologiska texter om hans arbeten. Han menar att
tillvigagéngssittet reducerar afrikaner till ett observerat fenomen: ”We are always observed from an
ethnological point of view! We're only allowed to exist in this way. We're not allowed to be
artists!”'” Detta kan spegla Roths dskddning om att det kan finnas en forvéntan pa afrikanska
konstnérer de skall vara annorlunda. Vidare finns det likheter till Marie-Laure Bernadacs antagande

om att det vid betraktandet av Afrika oftast finns en spanning mellan historia och antropologi.*”

I Vistvirlden tycks det dven finnas en okunskap kring afrikansk samtidskonst, nagot som kan
exemplifieras med att Hazoumé fatt fragan om huruvida denna existerar. Han svarade: ”Obviously |
said yes, and obiously the present doesn't exist in a vacuum.”*”' Utifran detta ar det viktigt att
understryka att Hazoumé och hans konst inte har uppstatt ur ett vakuum, Benin har en rik
konsthistoria som stracker sig ett par tusen ar tillbaka. Vid sidan av traditionella masker och
traskulpturer tillverkades dessutom ett stort antal hogstdende bronsskulpturer under 1500-talet och
framéat. Han verkar dven inom en samtida kontext, ndgot som speglas av att flera skribenter
framhéller att det finns flera framstdende beninska konstnérer och att landets konstscen har
genomgatt en dynamisk utveckling under de senaste 20 dren. Vid sidan av Hazoumé kan till
exempel konstnédrerna Calixte Dakpogan (1958-), Georges Adéagbo (1942-), Dominique Zinkpe
(1969-) och Willian Adjéte Wilson (1952-), Gérard Quenum (1971-, Rafiy Okefolahan (1979) och
Cyprien Tokudagba (1939-2012) ndmnas.

Njami menar att samtidskonstnérernas roll har fordandrats. Det har blivit viktigare for dem att
forsoka definiera sin roll pd den internationella scenen i egenskap av individer snarare 4n att forsoka
bevisa nagot rorande sitt ursprung. Detta drag kunde bland annat indirekt ses 1 vandrings-
utstdllningen Africa Remix som bestod av ett 60-tal konstnérer fran 25 olika linder. Hazoumé¢ deltog
1 denna med ndgra verk. PA Moderna Museets hemsida framhalls det att konstnirerna representerar
sina konstnérskap, inte sina linder.*** Detta kan sammanforas med att Njami, som var chefscurator

7 Gunnarsson, 2006, s. 52.

1% Coghlan, 2006, s. 2.

19 Henatsch, 2010, s. 66.

20 Zinzou, 2005, s. 35.

2! The Guardian: http://www.theguardian.com/world/2014/feb/17/african-artists-benin-museum-thrives, 2014-04-17.
22 Moderna museet: http://www.modernamuseet.se/stockholm/utstallningar/2006/africa-remix/, 2014-04-28.

46


http://www.modernamuseet.se/stockholm/utstallningar/2006/africa-remix/
http://www.theguardian.com/world/2014/feb/17/african-artists-benin-museum-thrives

for utstdllningen, menar att konstnirerna forsoker att definiera sig som manniskor och skapa en
estetisk kod med personliga och littigenkénnliga referenser.”” Vid sidan av Hazoumé har flera av de
konstnérer som brukar atervinning av material skapat egna personliga koder. Hér kan till exempel
El Anatsui (1944-) fran Ghana och Gérard Quenum fran Benin ndmnas. Den forste skapar bland
annat traditionella tygstycken” av frimst skruvkorkar och tillhdrande metalletiketter fran
spritflaskor. Quenum anvénder ofta visterlandska vita plastdockhuvuden som han svértat ned i sina
skulpturer. I likhet med Hazoumé rymmer deras konstverk underliggande politiska budskap och en
onskan om att berdtta om dagens Afrika. Hazoumé framhéller dessutom att det finns fler fardigheter
som konstnirerna maste behirska for att kunna bli internationellt erkénda och respekterade. Han
menar att de bland annat maste kunna svara snabbt pa epost, tillhandahélla hogupplosta fotografier
samt leverera konstverk inom utsatt tid.***

Vid betraktandet av antagandet om att konstnérerna verkar i lander som soker jamvikt dr det av vikt
att framhélla hur Hazoumé betraktar forhallandet mellan konstnérer och politiker. Han jdmstéller
inte grupperna, men hivdar att konstnérerna spelar en viktig roll i det som han bendmner folkets
politik”. Denna innebdr att de dr forpliktigade att vara kritiska och berdtta sanningen om samhéllet,
eftersom deras folkvalda politiker verkar vara inkapabla till detta.”® Detta speglar att Hazoumé
utgar att det finns skillnader mot den europeiska konsten: ”Our art is something else, it's not so
egocentric, since it's more made for the community”.**® Han menar foljaktligen att manga
konstnérer arbetar for att hjdlpa sina samhéllen. Hans instillning speglas dven av citatet: ”Our role
as artists, is to return art to the community. Just as the masks served the people, so too art has to
serve the community”.?”” Jag har tyvirr inte kunnat finna ndgra killor rérande hur Hazoumé
forhaller sig till vasterldndska konstnérer som med en politisk agenda vill forbéttra samhallet.
Hazoumé lyfter d4ven fram att det finns ett starkt yttre hot mot konstnirernas respektive kulturer
vilket torde motsvarar den sa kallade Coca-Cola-kulturen. Ett utpldnande av kulturerna skulle
medfora att individerna skulle bli frikopplade frén sina folk, ndgot som skulle 6deldgga den sociala
gemenskapen. Hazoumé menar dirfor att de maste bygga upp ett samordnat motstand for att kunna
bemota hotet.”™ Jag har dock inte funnit ndgra killor som konkret redogér for vad han menar eller
hur han praktiskt vill gd till véga.

Bild 28: Gérard Quenum, Babalawos, 2012, tra, Bild 29: El Anatsui, Tsiatsia - searching for

tyg, metall och plastdockor. Detalj till vanster. connection, 2013, bland annat aluminium;
Image courtesy: Jonathan Greet. skruvkorkar, metalletiketter och koppartrad.

Image courtesy: Jonathan Greet.
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2% Hentasch, 2010, s. 77.
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5.2. Mélgrupper

De afrikanska samtida konstnérerna vinder sig mot bade en lokal och en internationell publik.
Njami antar att detta kan innebéra att de forsoker att definiera sin roll i1 sina respektive samhéllen
vilka soker jamvikt och i ett storre sammanhang av internationellt skapande.*” Det gar att finna
tydliga paralleller till Hazoumé som genom La Bouche du Roi strivar efter att kommunicera med
den lokala publiken i Benin och Vistafrika samt med en internationell publik. Vidare forsoker han
att behandla bade lokala och globala problem. Med utgédngspunkt i La Bouche du Rois inneboende
komplexitet drar jag slutsatsen att verket erbjuder olika tolkningsmdjligheter for yoruba, afrikaner i
allménhet och vésterldnningar. Detta eftersom malgrupperna inte har samma referensramar. Vister-
lanningar torde ha en kulturbarridr, ndgot som innebdr att de ar i avsaknad av den bakgrunds-
kunskap som kravs for att kunna forstd kulturspecifik kunskap och den samtida situationen i Vést-
afrika. Detta torde medfora att deras tolkningar baseras pé farre och enklare referenser i1 verket.
Vidare finns det dven, oavsett ursprung, en skillnad mellan den stora massan och de som har
avancerade kunskaper om till exempel samtidskonst, samtidsforstielse, historia och afrikansk
kultur. Denna aspekt kommer att behandlas mer ingaende 1 ndsta delkapitel.

Hazoumé stiller ut huvuddelen av sina verk i vdst, men trots detta &r hans primira mélgrupp yoruba
och andra afrikaner. Forklaringen till detta &r att Hazoumé utgér fran att afrikanska konstnérer
framst far uppmirksamhet i afrikansk media nér de forst har figurerat i utlindsk press.*'’ Ifrdga om
Benin tycks det finnas tvd problematiska aspekter som forsvarar for Hazoumé att nd ut med sin
konst och sitt budskap till allménheten. Det forsta dr att det tycks finnas ett ointresse for samtida
konst och kultur, ndgot som han menar speglar att landets politiker inte forstar véirdet av deras
kultur.*" Vidare betraktar han den inhemska mediebevakningen av samtidskonsten som bristfillig.
Det dr darfor svart for befolkningen att ta del av konstnérernas arbeten och budskap: ”They do not
find out through the local media, because African journalists have ears only for the mediocre
politics of our country.” Det gar hér att dterknyta till konstnérernas betydelse inom “folkets politik”.
Utifran Hazoumés beskrivning finns det foljaktligen ett stort behov av deras kritik samtidigt som
det ar problematiskt for dem att na ut med sitt budskap.

Jag urskiljer flera problematiska aspekter som dr sammankopplade med Hazoumés antagandet om
att konstnérerna forst maste bli uppmirksammade 1 vésterlandsk media. Denna dr inte en helt 6ppen
och tillganglig kommunikationskanal. Konstnirerna torde dérfor vara beroende av journalisternas
valvilja att skriva om dem. Det dr dock inte sdkert att skribenterna har den bakgrundskunskap som
kréavs for att kunna formedla en korrekt beskrivning av verken och deras inneboende budskap. En
tdnkbar konsekvens skulle kunna vara att de afrikanska journalisterna far ta del av en begransad
beskrivning rorande konstnérerna, deras arbeten och budskap. Utifran denna fir de sedan nidrma sig
konstnérerna for att kunna formedla en mer korrekt bild. Detta torde dven gélla for Hazoumé
eftersom han &r beroende av den visterlandska konstscenen och media for att kunna fa ut sitt
budskap till bade sitt eget folk, dvriga afrikaner och visterldnningar.

2% Gunnarsson, 2006, s. 53.
219 Coghlan, 2006, s. 2.
21" Henatsch, 2010, s. 80.
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5.3. Forhallandet mellan stad, landsbygd och tradition

Ett annat omréde som dr problematiskt dr konstndrernas forhdllande till relationen mellan stad och
landsbygd. Denna kan beskrivas som att de kompletterar varandra och fyller specifika funktioner,
genom detta skapar de en kdnsla av enhet. Staden representerar bland annat modernitet, kaos och
trangsel. Den har en materiell, konkret och administrativ funktion. Detta kan illustreras med huvud-
stader eftersom de utgdr nationernas respektive centrum, hér finns den politiska och ekonomiska
makten. Landsbygden har en mer symbolisk och metaforisk funktion, denna associeras till exempel
med traditioner och forfader.*'? Utifrdn La Bouche Du Roi drar jag slutsatsen att landsbygden dven
kan kopplas samman med etnicitet.

Samtidskonsten &r till stor del koncentrerad till stiderna. Det &r 4ven hér som det finns en
konstpublik, men den har en begrdnsad storlek. Njami menar dock att detta inte &r specifikt for
Afrika och drar paralleller till vast dir det ar f4 samtidsutstdllningar som kan konkurrera med
exempel Chagall eller Picasso. Folk tenderar till att besoka sddant som de kéinner till.*"* Ett annat
problem som Elliot framhéller &r den afrikanska bristen pa infrastruktur, nagot som bland annat
innebdr att det inte finns s& manga museer och konstgallerier. Han understryker dock att det dven ér
svért att fi se samtidskonst pd ménga platser i vistvirlden.?"* Ar 2005 forbittrades dock forut-
sattningarna i Benin da Zinsou Foundation 6ppnades 1 Cotonou. Detta &r ett galleri och kulturellt
center, vars mal bland annat &r att stodja afrikansk samtidskonst.?'> Centret ar ett privat initiativ och
bakom detta star den formdgna Zinsou-familjen, men dven Hazoumé spelade en roll f6r dess
tillkomst. Enligt Grill 4r Zinsou Foundation det forsta afrikanska centret for samtidskonst som ar
vart namnet. 2013 forbattrades forutsdttningarna ytterligare da Zinsou Foundation 6ppnade ett
beninskt samtidskonstmuseum 1 Ouidah. Grill menar att detta bland annat har medfort att La
Bouche du Roi kan stéllas ut pd hemmaplan. Han formulerar det i termer av att verket som tidigare
legat for ankar i flera “konsthamnar” i Europa och USA slutligen kan segla hem.*'®

De flesta samtidskonstndrer dr urbana och Njami menar att stadsbon 1 hégre utstrackning én lands-
bygdsbefolkningen &r frigjord fran sina rotter och sitt forflutna. Eftersom merparten av konstnérerna
ar stadsbor sa torde dven de ha en viss distans till det traditionella. Jag upplever detta problematiskt
rorande deras ndrmande och brukande av traditionella aspekter. Hazoumé &r inget undantag, han bor
1 Cotonou och arbetar 1 Porto-Novo. Hans beskrivning av sitt kulturella ursprung och identitet torde
dock till stor del utgé fran landsbygden, detta stirks av hans referenser till masker, forfader, Fa och
yorubareligionen. En mgjlig tolkning ar att Hazoumé brukar landsbygden som en symbol for Vist-
afrika och for kontinenten generellt snarare én for fosterlandet. Om konstnérerna dr distanserade
torde detta medfora att de kan betrakta arvet utifran och bruka det for sina egna syften. Till exempel
blandar konstnirer, liksom Hazoumé, det traditionella med nagot aktuellt tema.

Konstndrernas sammanforande av det traditionella och det aktuella kan medfora en risk for att de
omarbetar det traditionella. En aspekt som stdrker antagandet ar att den samtida afrikanska konsten 1
hogre grad utén den traditionella motsvarar det vésterldndska konstbegreppet. Samtidskonstnarerna
som verkar pa den internationella scenen torde dven ha kommit i kontakt med den vésterldndska
askddningen om att konstverk skall vara originella och unika. Kasfir menar att detta skiljer dem fran
traditionella afrikanska genrer, vilka ofta utgér frdn prototyper, nagot som begransar deras
originalitet.”’” Ménga av de samtida afrikanska konstnérerna har fétt en vésterldndsk konst-

212 Gunnarsson, 2006, s. 136.

213 Moderna Museet: http://www.modernamuseet.se/sv/Stockholm/Utstallningar/2006/Africa-Remix/Texter/, 2014-03-15.

214 Moderna Museet: http://www.modernamuseet.se/sv/Stockholm/Utstallningar/2006/Africa-Remix/Elliott-om-afrikansk-konst/,
2014-03-15.
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2014-04-26.
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utbildning. Enligt Jean-Hubert Martin har de genom detta lért sig att bruka samtidskonstens sprak,
dess metoder och tekniker, ndgot som medfort att de har vunnit storre acceptans pa den inter-
nationella konstscenen. Detta har medfort att de kan beritta for en vésterldndsk publik om olika
damnen och forhdllanden som ar aktuella i det postkoloniala Afrika.*'® De kan f6ljaktligen bruka det
samtida gillande spréket och det traditionella for sina egna syften. Utifrén detta kan det finnas en
risk for att det traditionella reduceras till en rekonstruktion av svunna véirden som stélls mot dagens
situation. Vidare kan dven konstndrernas tolkning och gestaltning inverka pd publikens forstéelse av
det traditionella.

5.4. Konstnirer, koloniala och postkoloniala diskurser

Det postkoloniala tillstdndet kan kort definieras som tiden efter kolonialismen, men detta ar inte
enhetligt eftersom det forekommer manga regionala skillnader, motségelser och olika processer.
Mangfalden medfor att det inte gér att formulera en enkel och avgriansad beskrivning. En férenande
aspekt dr dock att konsten i de respektive omradena i hog utstrackning har blivit skapad i relation
till lindernas koloniala historia.?" Det ar darfor viktigt att understryka att inte heller kolonialismen
utgjorde ett enhetligt tillstdnd. Beroende pa tillvigagangssitt lamnade de olika kolonialmakterna
skiftande arv. Vissa var brutala i sin maktutdvning, till exempel belgarna i Kongo, medan andra
patvingade undersatarna visterldndsk kulturell overlédgsenhet genom subtila medel som sociala
system och skolsystem. Frankrike kan ndmnas eftersom Benin var en fransk koloni mellan 1892 till
1960. De franska myndigheterna strédvade efter att befolkningarna i deras kolonier skulle bli som
fransmin, det vill siga att tala spraket och anamma ett franskt levnadssatt.”” Detta speglas av att
Hazoum¢ talar franska. Vid ndrmandet av postkolonialismen dr forstaelsen kring hur dess teoretiker
betraktar kolonialismen och dess fortgdende arv av stor betydelse.

Ett centralt omrade for den postkoloniala forskningen é&r att kritiskt granska och analysera koloniala
diskurser och hur de har levt vidare. Diskurserna och vald var tva metoder som brukades for att
kontrollera de kolonialiserade folken. Young beskriver det koloniala styret som ett sétt att legitimera
och normalisera det vald med vilket l&nderna blivit ockuperade och som dessutom utgjorde en del
av maktutovningen.”' De koloniala diskursernas syfte var att utéva hegemoni, det vill siga att de
kolonialiserade skulle formas till att Gverta och internalisera kolonialisternas perspektiv och vérden.
Koloniala diskurser opererar inom intersektionen dar makt och sprak mots. En faktor som forenar
postkolonialisterna och postmodernisterna och dr att de betraktar spraket som ett verktyg som kan
brukas for att manipulera och uppna makt. Utifran detta perspektiv utgor spraket mer dn en enkel
och passiv kommunikationsform som reflekterar verkligheten. Det bidrar aktivt till att skapa en
persons virldsdskddning, vilken bland annat upprétthalls genom att individen delar upp verkligheten
i mer eller mindre betydelsefulla delar.””* Utifrén denna beskrivning torde kolonialmakternas sprak
och dess sammanhorande vérldsbild kan foretrada de hogre kvalitéerna, medan de kolonialiserades
perspektiv motsvarar de ldgre kvalitéerna. Genom att Gverta kolonialisternas perspektiv skulle de
darfor overta kolonialisternas negativa syn rérande deras eget land, kultur och ytterst dem sjdlva.
Postkolonialisterna menar foljaktligen att de koloniala diskurserna bidrog till att splittra de
kolonialiserades sjalvuppfattning, identitet och gemenskap. Diskurserna tvingade individerna att
betrakta sig sjdlva som “’den andre”. Young hivdar att detta fangslar medvetandet lika sdkert som
kedjor binder kroppen.”” Han framhéller dven att distinktionen mellan man (sjélv) och den fdrgade
mannen (den andre) var viktig for kolonial dominans.** Jag finner likheter till Hazoumés antagande
om att hans folk riskerar att forlora sin identitet och kultur till forman for ett vésterldndskt och
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globalt perspektiv. Detta torde hindra folket frén utvecklas optimalt utifrén sina forutsittningar.

Njami utgdr frén att ett berorande av den afrikanska samtiden innebar en omtolkning av historien.**
Jag upplever denna utgangspunkt som central for postkolonialisterna. De postkoloniala koderna kan
kort sammanfattas till att stridva efter att f ménniskor att utveckla ett nytt synsétt som &r befriat fran
koloniala perspektiv. Flera av postkolonialisterna arbetar for att de tidigare kolonialiserade skall
kunna 4terga till eller aterskapa sin egen kulturella identitet. Det finns tydliga likheter hos Hazoumé
som vill att hans folk skall aterfd sin identitet och kultur. Skapandet eller atergangen till en egen
kulturell identitet hor samman med att Hazoumé och postkolonialisterna vill rekonstruera historien
for de tidigare kolonialiserade. De utgar, som tidigare ndmnts, fran att folken har ritt till sin egen
historieskrivning. Postkolonialisternas betraktar de koloniala diskurserna som sammanhdrande med
den visterldndska historieskrivning som beror de tidigare kolonialiserade omradena. Denna
betraktas som konstruerad av kolonisatdrerna for att lattare kunna upprétthalla kulturell kontroll. Ett
exempel pa kritisk rost mot den vésterlandska historieskrivningen &r Amilcar Cabral (1924-1973):
”The colonialists usually say that it was they who brought us into history: today we show that this it
not so. They made us leave history, our history, to follow them, right at the back, to follow the
progress of their history.”**® Detta kan sammanfalla med att Njami utgar frén att dagens Afrika till
stor del &r resultatet av en historia som har korrigerats av omvérlden. Han menar att det dr det svart
att forestélla sig en afrikanskhet som har skapats utanfor det historiska sammanhanget. Enligt hans
resonemang dr det ndstan omdgjligt for afrikaner att forestélla sig sjdlva pa nadgot annat sétt én i
forhéllande till andra, i det hér fallet kolonisatérerna.”’ Dessutom utgér Roth fran att det endast gér
att portréttera Afrika och afrikaner genom europeiska dgon eftersom hon inte kan urskilja nagra
andra alternativ.”*® Utifrén Roths resonemang kan detta tolkas till att Hazoumé forsoker att skapa ett
alternativt perspektiv.

Detta kan sammanfalla med att Njami menar att konstnarerna till viss del kan betraktas som
ironiska iakttagare eller etnologer. De utforskar en kultur som inte dr deras egen, men som de kan
sdgas vara nedsédnkta i. Denna kultur skulle kunna motsvara den bild av Afrika som omvirlden har
konstruerat. For att blottldgga de koloniala diskurserna och ersitta dem med ett ett nytt synsétt, det
vill sdga ett postkolonialt forhallningssétt, forsoker de bland annat att dekonstruera de klichéer som
det internationella samfundets bild av Afrika vilar pd. Genom att leka med deras konventioner kan
konstnirerna utnyttja och vinda de vapen som hittills har brukats mot Afrikaner mot andra.”” Det
gér hér att dra paralleller till Roth som menar att Hazoumé slér tillbaka mot vést med deras egen
metod, det vill sédga den etnografiska.”’ Detta kan tolkas som att han kritiskt granskar, lyfter fram
och driver med véstliga forestdllningar om Afrika i La Bouche du Roi. Det gér hér att aterknyta till
att han kritiserar det etnografiska perspektivet och hur masker har stillts ut och tolkats 1 vastvérlden.

Vid sidan av de koloniala diskurserna vénder sig postkolonialisterna dven ofta mot globaliseringen.
De menar att bdda rymmer aspekter som bidrar till att reducera individernas vérldsbild och deras
kulturella identitet. Har finns det tydliga likheter med Hazoumés Coca-Cola-kultur, inom vilken
det gér att urskilja motsvarigheter till koloniala diskurser och globaliseringsaspekter. En skillnad
mellan de koloniala diskurserna och globaliseringen tycks vara att den senare inte enbart stravar
efter att befdsta vésterlandsk overhoghet, utan att fi alla minniskor att anta en gemensam och rotlos
kultur. Jag har dock inte kunnat finna ndgon kéilla dir Hazoumé tydliggor forhallandet mellan de
koloniala diskurserna och globaliseringen inom Coca-Cola-kulturen.

225 Gunnarsson, 2006, s. 18.

26 Young, 2003, location 533 (Kindle edition).
27 Gunnarsson, 2006, s. 52.

228 Henatsch, 2010, s. 47.

22 Gunnarsson, 2006, s. 53.

29 Henatsch, 2011, s. 48.
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Vid betraktandet av den identitet som postkolonialisterna anser att afrikanerna skall aterknyta till ar
en relevant frgestdllning om denna innebér att de skall aterga till ett traditionellt levnadsmonster.
Appiah utgar frén att de postkoloniala forfattarna inte i ndgon hogre utstrickning utgér frén en éldre
traditionalism, utan framst fran Afrika som kontinent och dess folk.”' Detta kan dven gélla for
Hazoumé. Jag inte funnit ndgot som tyder pa att han uppmanar sitt folk till att dteruppta ett
traditionellt levnadssatt. Detta kan tolkas till att han snarare vill att hans folk skall férenas genom
sin kultur, ndgot som skall medfora frigorelse, en storre rittvisa och solidaritet. Genom detta far de
ett annat ramverk som de kan bruka for att forhélla sig till samtiden och omvérlden.

Enligt McLeod innebidr vervinnandet av de koloniala diskurserna d@ven psykologiska forandringar
vid sidan av de politiska och ekonomiska. Han menar att dr kolonialismen dr 6vervunnen forst da de
tidigare kolonialiserade individernas sétt att tinka rorande aspekter som identitet och vérldsbild har
blivit fordndrade. Detta kan kort sammanfattas till att individerna skall upphora att replikera de
koloniala diskurserna. McLeod bendmner processen som leder fram mot malet for att
dekolonialisera medvetandet.”* For att till fullo kunna forkasta de dominerande diskurserna menar
McLeod att de postkoloniala diskurserna 1 likhet med de koloniala méaste véinda sig mot bade de
tidigare kolonialiserade och de fore detta kolonisatdrerna. Varaktiga fordndringar uppnas léttast om
alla kan formas att avfarda det dominerande spraket som har delat upp ménniskor 1 herre och slav,
harskare och underséte.” De postkoloniala diskurserna skall foljaktligen medféra en storre rittvisa,
forstaelse och bittre relationer mellan jordens folk. Min tolkning &r att bdda grupperna skall
internalisera de postkoloniala diskurserna och darigenom utveckla en béttre samexistens. Utifrdn det
historiskt skrala resultaten av slavuppror torde detta darfor utgora ett béttre alternativ én en viapnad
kamp. Det gar hir att finna en central likhet till La Bouche du Roi eftersom denna strévar efter att
Oka forstaelsen mellan olika folkslag. En aspekt som stddjer antagandet &r att Hazoumé, som
tidigare ndmnts, arbetar mot bade ett lokalt och ett globalt perspektiv. Pa det lokala planet forsoker
han att paverka befolkningen till att tinka annorlunda rérande sin egen kultur och sitt ursprung. Pa
en global niva strévar han efter att forédndra och dka den vésterlindska publikens forstaelsen kring
dagens Afrika och befolkningens situation.

Utifran postkolonialisternas beskrivningar av maktutévning och manipulation finns det likheter till
filosofen Lars Gustafssons begrepp “’problemformuleringsprivilegiet”. Detta innebér att makt-
havarna ensidigt tolkar, definierar och formulerar problemen. De torde darfor dven skapa premisser
eller forutséttningar som ligger till grund for 16sningarna. Detta medfor dock en uppenbar och
problematisk konsekvens eftersom I6sningarna ligger 1 linje med makthavarnas perspektiv och
intressen.”* Begreppen avséndaroffentlighet och mottagaroffentlighet &r relevanta for att forsta
problemformuleringsprivilegiet. Det forsta avser vem som har rétt att utforma och paverka
budskapet. Mottagaroffentligheten innebér vem som har ritt att ta del av det.”* Vid betraktandet av
privilegiet gér det att finna likheter till de koloniala och postkoloniala diskurserna. Béda har de
tidigare kolonialiserade och manniskorna i vistviarlden som malgrupper. De koloniala koderna ville
Overtyga dem om att acceptera den visterlandska dverhogheten som den naturliga ordningen. Som
tidigare ndmnts vinder Hazoumé och de postkoloniala diskurserna till samma grupper for att skapa
en storre forstaelse mellan vérldens folk. Utifran problemformuleringsprivilegiet dr en mojlig
tolkning att bada riktningarnas tycks strava efter att fi formulera problemen och l6sningarna. Detta
torde innebéra att de vill representera maktens sprak for att darigenom kunna utdva hegemoni.

31 Appiah, 1991, s. 353.

%2 McLeod, 2010, location 605 (Kindle edition).
23 McLeod, 2010, location 611 (Kindle edition).
2% Gustafsson, 1989, s. 40.

25 Gustafsson, 1989, s. 27.
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6. Postkolonialism och postmodernism

6.1. Definition och malgrupper

En central beroringspunkt mellan postkolonialismen och postmodernismen &dr att modernismen kan
betraktas som en grund for bada riktningarna. Postmodernismen utgar till stor del fran kritik mot
modernismen, ndgot som kan stéllas i relation till Appiah och flera postkolonialister som havdar att
modernismen utgjorde motorn bakom kolonialismen. Bada riktningarna kan betraktas som
oppositionella och deras respektive foresprakare urskiljer och forsoker att definiera en fram-
vixande eller redan dominerande global kultur. Globaliseringen utgér frdn en ekonomisk, kulturell
och politisk grund. Tillstdndet kan beskrivas i termer av att kommunikationsutvecklingen har med-
fort att virldens folk och ldnder knutits samman 1 dmsesidiga beroendeforhallanden. Utifran ett
kapitalistiskt perspektiv har utvecklingen medfort att lindernas ekonomier har blivit integrerade
eller sammanblandade med varandra.° Kasfir framhaller dven att globaliseringen har samman-
kopplat Europa och de postkoloniala omradena.”” Informationsteknologin har en central betydelse
for globaliseringen eftersom denna har medfort ett 6kat och lattillgangligt informations- och
kapitalflode. Pa ett kulturellt plan har globaliseringen dessutom bidragit till en utdkad, men mindre
lokalt forankrad vérldsbild. Globaliseringen har dven bidragit till en maktfoérskjutning fran national-
statlig niva till 6ver- och mellanstatliga organ. EU, FN och Virldsbanken kan brukas som exempel
pa organ som arbetar for en 6kad globalisering. Det finns dven flera transnationella foretag som
verkar inom den globala kontexten. Postkolonialisterna ar ofta kritiska mot maktutdvningen som
ligger till grund for globaliseringen.

Trots likheterna kritiserar postkolonialismen och postmodernismen olika omriden. Vid sidan av
modernismen analyserar och kritiserar postmodernismen det postindustriella samhéllet och makt-
utovningen utifran ett overgripande véasterlindskt perspektiv. Postkolonialismen ar mer geografiskt
bunden och utreder frimst, som tidigare ndmnts, det koloniala arvet och den fortgdende vister-
landska maktutdvning 6ver de tidigare kolonierna. Utifrdn detta perspektiv kan riktningen beteckna
ett ifrdgaséttande av kolonialismens diskurser, sociala hierarkier och maktstrukturer. Vid en jam-
forelse med Gustafssons problemformuleringsprivilegium gar det att urskilja en likhet mellan
kolonialismen, postkolonialismen och postmodernismen. Foretrddarna for alla tre riktningarna tycks
vilja formulera problemen och 16sningarna. Detta kan innebéra att de strivar efter att i representera
maktens sprak.

Kasfir framhaller att flera teoretiker menar att spridandet av global kapitalism &r ett centralt drag
hos modernismen.*®* McLeod beskriver relationen mellan kolonialism och kapitalism i termer av att
de utgjorde ett stod for varandra.”® Kolonialismen var utifran ett kapitalistiskt perspektiv mycket
lukrativ for vist, ndgot som kan forklaras utifrdn Young. Denne hidvdar att det koloniala
Overtagandet till stor del bottnade i en 6nskan om att till l1dgsta tinkbara kostnad sdkra
naturtillgingar och den inhemska arbetskraften. Overtagandet bidrog #ven till att kolonialmakterna
fick ett storre inflytande pa den internationella marknaden.

Postmodernismen viander sig mot modernismens, inklusive kolonialisternas, universella
historieskrivning. De menade att denna bland annat bidrog till att marginalisera olika grupper, det
vill séga att utestinga dem fran makt, diskurser och status. Det gar hér att dra paralleller till Ralf
Wadenstrom som menar att det postmoderna tdnkandet forsvarar marginella eller utestingda

26 Nationalencyklopedin: http://www.ne.se/globalisering, 2014-09-07.
7 Kasfir, 1999, s. 11.

28 Kasfir, 1999, s. 13-14.

% McLeod, 2010, location 317 (Kindle edition).
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kulturers, diskursers och spriks berdttigande. En metod som postmodernisterna kan bruka ar att
dekonstruera dominerande diskurser och ifrdgasétta den rddande ordningen. En av deras utgangs-
punkter rorande det moderna samhallet dr att majoritetens befrielse undan fortryck ofta skulle utga
frédn en privilegierad minoritet. Postmodernisterna utgangspunkt 1 att det inte langre finns nagra
stora berittelser att uppfylla medfor att marginaliserade grupper och individer inte lingre ingar i ett
storre historiskt sammanhang. De har foljaktligen inte ldngre ndgon roll vid uppfyllandet av en
universell framtidsplan. Det hér att dra paralleller till Wadenstrom som framhaller att varje nutid har
manga forflutna och att varje plats talar med manga roster. Grunden for detta &r bland annat att de
nya historierna skrivs av grupper som tidigare séllan kom till orda eller vars talan férdes av nagon
annan.”* Exempel pa dessa grupper kan vara arbetare, feminister, homosexuella, etniska minoriteter
och tidigare kolonialiserade. Det finns likheter till postkolonialisterna, vilka ocksé vill lyfta fram
lokala perspektiv som har blivit tystade av dominerande ideologier. Generellt dr postkolonialisterna
kritiska mot den vésterldndska historieskrivningen, en av deras utgangspunkter ar att denna
betraktar de tidigare kolonialiserade utifran ett perspektiv som inte ar deras eget. De vill, som
tidigare ndmnts, att de kolonialiserade folken skall ha ritt till sin egen historieskrivning och ha
mojlighet till att skapa eller aterknyta till sina egna identiteter. Det gar att tolka den stora
komplexitet som praglar Afrika utifrdn Wadenstrom och postkolonialisterna. Bdda tycks mena att
det inte finns en singuldr historisk tolkning utan ménga olika perspektiv och beréttelser.

Postkolonialismens kdrntrupp utgors enligt Appiah av en “comprador intelligentsia”, vilken bestér
av en mindre grupp av forfattare, tinkare och konstndrer. Till stor del har de fétt en vésterlandsk
utbildning. De har formulerat en bild av vist och en av Afrika, vilken de presenterar for véirlden och
hemmapubliken.**' Utifran detta gar det att finna tydliga likheter till Hazoumé som beskriver den
nutida afrikanska situationen for afrikaner och vésterldnningar, samtidigt som han dven férmedlar
en bild av globaliseringen. Ett stod for dskddningen kan vara att Magnin menar att Hazoumé
presenterar en bild av ett Afrika som &r i fard med att konstruera och uppfinna sig sjalvt.*** Utifran
Appiah drar jag paralleller till den postmoderna teoribildningen eftersom dven denna uppritthélls av
ett mindre antal intellektuella, vilka ocksé presenterar sin dskddning. Bada riktningarna menar dven
att de har den breda massan och den lilla ménniskan som mél. Detta medfor fragor om relationen
mellan elitistiska och folkliga aspekter inom teoribildningarna. Férhéllandet mellan dem kan delvis
forklaras genom deras inneboende redundanta och entropiska koder. Bada kodtyperna finns
representerade 1 La Bouche du Roi.

Den breda massan dr 1 hog utstrickning mottagare for de redundanta koderna, vilka kan betraktas
som gemensamma och generella. Koderna bygger frimst pd enkla och littigenkdnnliga referenser.
La Bouche du Roi vander sig till yorubafolket, andra vastafrikanska etniciteter, afrikaner 1 allménhet
och en internationell konstpublik. Det 4r mdjligt att dskddarna urskiljer olika redundanta koder
beroende pé deras ursprung och bakgrundskunskaper. Yorubafolket torde déarfor kunna urskilja fler
kulturspecifika redundanta koder i La Bouche du Roi édn de 6vriga grupperna, ndgot som medfor en
storre helhetsforstaelse. Bakgrunden till detta dr att de har en hogre kunskapsnivé roérande de
kulturella och religidsa aspekterna i verket. Ovriga vistafrikaner kan ha en viss inblick i dessa
omraden och de torde ha kdnnedom om samtidstillstdndet 1 omradet. Kunskapen sjunker sedan
successivt beroende pa avstand till yorubafolket och Vistafrika. En ldgre kunskapsnivd torde
medfora att betraktarens tolkning bygger pa féarre och enklare redundanta koder. Har gér det att
aterknyta till att vasterldnningar generellt har bristande kunskaper om det traditionella och samtida
Afrika. Utifran ett visterlandskt redundant perspektiv kan det darfor vara svért for oinvigda att
identifiera sig med slavarna och dédrmed forstd Hazoumés antagande om att dven de lever under
liknande forhallanden, fast pd en annan niva.

240 Wadenstrom, 1998, s. 182.
2! Appiah, 1991, s. 348.
2 Cremlin, 2012, s. 99.

54



En annan problematiskt inverkande faktor &r att individer ur den breda massan har begransade
kunskaper om samtidskonstens teoretiska grund och formsprak. Detta oavsett om de ér afrikaner
eller vésterlanningar. En stor del av de teoretiska aspekter som hor samman med samtidskonsten
motsvarar 1 hog grad entropiska eller smala koder. Ett kdnnetecknande drag &r att de utgér fran en
hogre teoretisk niva, ndgot som innebér att &skaddaren maste ha avancerade kunskaper for att kunna
forstd dem. Deras malgrupp motsvarar dirfor en intellektuell elit.**® Vid sidan av de som ingér i
”comprador intelligentsian” vénder sig de entropiska koderna dven till bland andra akademiker,
museiintendenter, konstkritiker och journalister som har stor kinnedom om afrikansk samtidskonst.
De behérskar verktygen som krivs for att kunna ndrma sig och tolka La Bouche du Roi. Det finns
tydliga entropiska drag hos bade Hazoumé och Lyotard. Deras dskadningar och referenser &r bitvis
mycket komplexa, ndgot som medfor att endast ett fatal till fullo kan forsta deras verk.

Det gar att betrakta maskerna i La Bouche du Roi utifran de redundanta och de entropiska koderna.
En av de tydligaste redundanta koderna torde vara maskernas referens till Afrika. Vid sidan av
maskerna utgdr Brookes en redundant kod for slaveri. Genom att sammanfora dem forstérks
sambandet mellan afrikaner och slaveri. Denna tolkning torde vara littillganglig for dskddare med
begrinsade kunskaper. Ett overgripande exempel pé smal kod &r att Hazoumé skapar sina masker
utifran en ny kontext som skiljer sig mot bade det traditionella afrikanska perspektivet och det
vésterldndska utstdllningsforfarandet. Jag utgér fran att denna forstielse ar central for att kunna
nirma sig flera andra smala koder i1 verket. En annan smal kod torde vara att maskerna é&r tillverkade
av skrép och dérfor utgor en referens till den samtida exploateringen av ménniskor och natur-
tillgdngar i Vistafrika samt globaliseringen. Aven den visterlindska publikens forstielse kring att
maskerna och deras tillhdrande yorubakulturella artefakter speglar Hazoumés frigorelsevision torde
kridva avancerade forkunskaper. Ett annat exempel pa entropisk kod ar hans implicita kritik mot att
de traditionella dansmaskerna togs ur sitt sammanhang och stéilldes ut som doda foremal eller
konstverk pd etnografiska museer. Forstielsen av hans kritik krdver kunskaper om utstillnings-
forfarandet och att han har skapat maskerna i La Bouche du Roi i enlighet med detta.

En aspekt som visar att Hazoumés konst inte kan betraktas som postmodern &r att han ej framfor
nagon kritik mot modernismen. Jag dr enig med Kasfir om att det endast torde vara en mindre del
av de afrikanska samtidskonstnédrerna som har tillrickliga kunskaper om modernismen, dess styrkor
och begrinsningar, for att kunna delta i diskussionen.*** Detta medfor att jag stiller mig i opposition
till Sean Kissane som péstr att Hazoumé dr postmodern. Denne hivdar létt forvirrande att
Hazoumés verk ar postmoderna eftersom de &r yoruba och att hans arbeten inte dr postmoderna
eftersom de dr yoruba.*” De ir till viss del dr yoruba och utgér en del av samtidskonsten, men detta
innebér dock inte att de dr postmoderna. En mojlig forklaring till Kissanes missforstand dr att den
postmoderna konsten och den postkoloniala dverlappar varandra genom att bada i hog utstrackning
tillimpar bricolage. Antagandet stirks genom att Appiah framhéller att den mest sldende likheten
mellan riktningarna &r tillstdndet av hybriditet. En annan aspekt som talar mot Kissanes péstdende
ar att varken Hazoumés verk eller den 6vriga samtida afrikanska konsten generellt kan definieras
som postmodern. Bakgrunden till detta &r att riktningen hade sin storhetstid i védst under 1980-talet,
ndgot som innebdr att den snarare kan betraktas som historisk dn samtida.**®

2 Fiske, 2002, s. 11 ff.
244 Kasfir, 1999, s. 13.

25 Cremlin, 2012, s. 73.
26 Kasfir, 1999, s. 13-14.
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6.2. Introduktion till Lyotards kunskapsformer

Lyotard urskiljer tre kunskapsformer; narrativ, vetenskaplig och performativ. Genom att jimfora
dem med Hazoumés perspektiv gar det att skapa en djupare forstaelse. Den narrativa kunskaps-
formen motsvarar traditionell kulturell kunskap, och det finns tydliga likheter mellan denna och
Hazoumés frigorelsevision. Lyotard utgar dock fran att ménniskan inte kan &terknyta till den
narrativa kunskapsformen. Han menar att denna blev undantringd av den vetenskapliga
kunskapsformen, vilken lag till grund for modernismen. Genom detta brots den narrativa
kunskapens kontinuitet. Lyotard hdvdar dérefter att den vetenskapliga kunskapen i sin tur blev
falsifierad, nagot som medfort att samtidsménniskan inte har nagot att luta sig tillbaka mot. Den
performativa kunskapen utgér den samtida dominerande formen och denna rymmer inte nagra
kriterier fOr att avgora vad som &r sant eller falskt. Lyotard menar att detta har gett upphov till ett
skevt forhallande till rattvisa. Han utgar fran att falsifieringen av modernismen medforde att
sOkandet efter en universell sanning har reducerats till instrumentellt fornuft och &ndamals-
rationalitet, ddr uppnéendet av kortsiktiga ekonomiska och teknologiska mal &r av stor betydelse.
Inom kunskapsformen finns det ett effektivitetskriterium som kan sammanfattas till att allt ar tillétet
sa ldnge det ar effektivt.> Jag finner likheter mellan den performativa kunskapen och Hazoumés
beskrivning av situationen i Véstafrika. Som tidigare nimnts praglas denna av uppnaendet av
kortsiktiga ekonomiska méal samt ett skevt forhallande till rdttvisa. For att uppna storsta effektivitet
och vinst tas det liten hiansyn till ménniskorna och miljon i omrédet.

6.2.1. Narrativ och traditionell kunskap

Lyotards narrativa kunskap kan beskrivas som heterogen, partiell och lokalt forankrad. Den utgér
frén en kulturell grund och har vuxit fram genom att olika perspektiv har visat sig anvindbara och
anammats. Detta medfor att konventioner, kontinuitet och traditioner har en central betydelse. En
konsekvens av detta ar att kunskapsformen inte behdver anknyta till kriterier som ar externa till
berittarprocessen.”** Aven normer for samhille och social samhérighet formedlas genom
berittelserna. Detta medfor att kulturer har ett naturligt forhallande till rdttvisa och att de rymmer ett
inneboende konsensus. Det gér utifran den narrativa kunskapsformen att finna tydliga berorings-
punkter till yorubareligionen och Fa. Denna bestéar ocksa 1 huvudsak av muntliga berittelser, vilka
kollektivt rymmer folkets samlade kunskaper. Deras berittelser behdver dérfor inte heller anknyta
till kriterier som &r externa till beréttarprocessen. En forenande aspekt mellan den narrativa
kunskapen och Fa dr att bdda rymmer en stor komplexitet. Det &r foljaktligen frimst medlemmar av
en kultur som pa ett grundldggande plan kan forsta dess kulturspecifika kunskap. Det gér hir att
aterknyta till att yorubaindivider torde kunna urskilja fler redundanta kulturella koder i La Bouche
du Roi dn andra folkslag, nagot som medfor béttre forutsdttningar for en storre helhetsforstaelse.

Myter kan betraktas som en form av legitimeringsberittelserna inom bade den narrativa kunskapen
och motsvarande hos yorubakulturen. Enligt Wadenstrom speglar de vanligtvis en frigdrelse som
redan har intriffat.** Legitimitet uppnas foljaktligen genom att skada bakét, ndgot som speglas av
att myterna ofta utspelade sig i forntiden. Karaktdrer som ofta medverkar i myterna r hjéltar, gudar
och andra dvernaturliga visen.”” Inom yorubamyterna kan de centrala gestalterna bland annat
motsvara forfader, orishor och olika animistiska vésen. En mdjlig tolkning &r dérfor att frigdrelsen
inom yorubatron redan har intridffat. Antagandet stods av att Hazoumé vill att hans folk skall
atererinra sig sitt ursprung for att uppna sin frigérelse. Detta kan innebéra att bade den narrativa
kunskapen och Hazoumés vision stér 1 ett motsatsforhdllande till modernismens strdvan efter en
framtida och kommande universell frigorelse.

7 Benjamin (red.), 1992, s. 107.
¢ Browning, 2000, s. 27.

2 Wadenstrom, 1998, s. 43.

»0 Armstrong, 2005, s. 25.
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Bade den narrativa kunskapens och yorubas tidsuppfattning kan betraktas som cykliska. Detta
skiljer dem frén den linjéra historieskrivning som kédnnetecknar modernismen. Antagandet stods av
yorubas reinkarnationstro, det vill sdga att individerna aterfods. Enligt Lyotard motsvarar kristen-
domen den forsta stora och universella berittelsen.”' Vid en jamforelse med de antika och samtida
polyteistiska religionerna, inklusive yorubas, finns det flera fundamentala skillnader. Till skillnad
fran kristendomen byggs de 1 hog utstrackning upp av lokalt forankrade berittelser.

Enligt Lyotard avfirdade modernismernas foretrddare den narrativa kunskapen med utldtanden som
vidskepelse. Det gar har att finna likheter till hur de traditionella afrikanska kulturerna betraktades
av kolonisatorerna. De uppfattades ofta som underldgsna och styrda av vidskepelse. Till exempel
antogs forhdllandena i Kongo motsvara den ménskliga kulturens ldgsta niva, medan de europeiska
kulturerna betraktades som de mest hogstaende. Ifrdga om betraktandet av traditionell afrikansk
konst gér det att finna stod for antagandet hos Grill. Han menar att det forekom ett nedvérderande
av denna, syftet med detta var att hoja den europeiska kulturen till en dverlédgsen niva. Det gér hir
att aterknyta till de koloniala diskurserna och deras mal att etablera en vésterlindsk hegemoni dver
de kolonialiserade.

6.2.2. Modernism och kolonialism

Lyotard utgér fran att den vetenskapliga kunskapen lag till grund for modernismen och att
riktningen strdvade efter att finna en universell sanning. Vid sidan av forskningen skulle dess
principer dven styra aspekter som samhélle och historieskrivning. Detta sammanfaller med
modernismens linjdra utvecklingsperspektiv, vilket skulle leda fram till en kommande frigorelse,
nagot som kan liknas vid en frilsningshistoria. Utsuddandet av kulturella skillnader &r utifran detta
perspektiv av central betydelse for att forsta riktningen eftersom de motverkade en rationalisering
av virlden. Det finns flera postkolonialister som kritiserar modernismens stravan. Till exempel
Appiah betraktar modernismen som en karakteristisk vésterlandsk process, han stéller sig fraigande
till varfor det enbart dr den visterldndska civilisationen som har gett upphov till kulturella fenomen
som utgor grunden for en utvecklingslinje med universell betydelse.*?

Lyotard hédvdar att den vetenskapliga kunskapen och i férldngningen modernismen misslyckades
eftersom den inte kunde legitimera sin verksamhet och sina ansprik. Det vill séga att formulera ett
universellt perspektiv med vilket alla andra kunde forklaras. Han kritiserar frimst vetenskapen, men
hans misstro omfattar dven politisk och religios legitimering. Modernismens vetenskap stravade
efter att finna en universell sanning. En vetenskap &r enligt Lyotard modern om den legitimerar sig
genom en metadiskurs.?? Denna hénvisar sedan till legitimerande metaberittelser, var funktion till
stor del dr att utgora stod at stora beréttelser. Bdda har universella ansprak, vilka kan bland annat
handla om frigorelse eller upplysning. De kan till exempel omfatta vetenskapliga, politiska eller
religiosa system.”* Det gdr att sammanfatta de stora berittelserna till att formedla visioner om
systemens eller religionernas betydelse for samhéllet eller ménskligheten. De representerar
foljaktligen skeenden som striacker sig over langa tidsepoker. Wadenstrom utgér fran att de anger
centrala teman i olika vérldshistoriska berittelser.”’

En rimlig konsekvens av antagandet att modernismen och dess enhetsstravan utgjorde grunden for
kolonialismen &r att de koloniala diskurserna ansluter sig till dess berittelser. Jag menar att de
ytterst torde utgora stod for de stora berittelserna. Missionsutstidllningens (1907) beréttelser om

21 Wadenstrom, 1998, s. 27.
2 Appiah, 1991, 5. 343.

3 Lyotard, 2005, s. xxiii.
2% Wadenstrom, 1998, s. 25.
5 Wadenstrom, 1998, s. 27.
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vistvirldens modernitet och utveckling torde vara intimt sammankopplade med modernismen. I
detta sammanhang kan beréttelserna ha strévat efter att tringa undan traditionella perspektiv for att
civilisera kontinenten utifrdn ett europeiskt perspektiv. Utifran ett postkolonialt perspektiv kan de
aven tolkas som en kolonial diskurs som brukades mot de svenska dskadarna for att f4 dem att
acceptera den visterldndska kulturella hegemonin dver Afrika.

Vid sidan av modernismen och kristendomen kan &ven islam i visst avseende betraktas som en stor
berittelse. Bada trosriktningarna har haft en stor paverkan pa Afrika. Ett gemensamt drag ér att de
stravar efter att exkludera varandra och andra konkurrerande trosuppfattningar, detta kan ha bidragit
till att undergriava de traditionella afrikanska religionerna.

Inom Lyotards teoribildning &r begreppet sprakspel centralt. En forklaring pa detta &r vad som far
uttryckas inom olika sociala sammanhang. Det gér att illustrera sprakspel med séllskapsspel dér
varje drag maste folja reglerna. Juridik, analytisk filosofi och matlagningsprogram kan betraktas
som tre exempel. Vid en jimforelse med samtidskonst menar Martin att konstviarlden, trots en
onskan om motsatsen, styrs av vanor, konventioner och trender. Det gar hér att aterknyta till att nya
konstnérer méste behirska den outtalade helheten for att kunna etablera sig pa konstscenen.*®
Lyotard utgér fran att det finns ett odndligt antal heterogena och inkommensurabla sprakspel och de
bildar tillsammas en samhorighet (social bond) som haller samman samhéllet.”’ Lyotard hdvdar
dock att modernismen och dess universella strivan bortsag fran sprakspelens heterogenitet och
inkommensurabilitet. Dess sprakspel stillde sig foljaktligen vid sidan av den sociala samhorig-heten
och forsokte att utesluta delar av de sprakspel som ingick i detta.® Utifran Lyotards perspektiv
torde Hazoumés kulturella samhdrighet motsvara dessa sprakspel. Lyotard urskiljer d&ven en terror
som hor samman med totaliserande sprakspel. Denna kan sammanfattas till: ’be operational (that is,
commensurable) or disappear”.” Terrorn kan aterfinnas inom den vetenskapliga och den
performativa kunskapsformen. Det gar dven att finna liknande drag hos de koloniala diskurserna,
vilka strdvade efter att exkludera de traditionella afrikanska sprakspel, som till exempel yorubas,
och den sociala samhdrigheten som de representerade.

Lyotard urskiljer en inneboende rittvisa inom modernismen, denna utgar fran den franska
upplysningsfilosofin och den spekulativa filosofin. Den franska upplysningsfilosofin har en politisk
grund och menar att staten skall legitimeras genom folket. Rétten till kunskap &r central for dess
frigorelse. Genom utbildning skulle det skapas en elit som skulle fora folket och nationen framat.
Den spekulativa filosofins mal var daremot att forverkliga den universella idén.** Riktningen utgar
fran att all kunskap kan spéras tillbaka till en grundlédggande princip och att det finns ett ideal som
styr etiskt och socialt handlande. Denna grund medfor en strivan efter att forena idealet och
principen till en idé. En tolkning av detta &r att strivan efter rittvisa i det politiska och moraliska
livet sammanfaller med s6kandet efter vetenskaplig sanning. En tydlig likhet mellan den
vetenskapliga kunskapen, den narrativa kunskapen och Hazoumés tolkning av yorubakulturen dr
foljaktligen att alla tre rymmer ett inneboende forhéllande till rittvisa. Vid betraktandet av den
vetenskapliga kunskapen som lag till grund for modernismen gér dock det att urskilja en skillnad
mellan Lyotard och Hazoumé samt postkolonialister 1 allmdnhet. Om modernismen motsvarar
grunden for kolonialismen sa torde inte Hazoumé och postkolonialisterna urskilja nagot
sammanbindande perspektiv mellan riktningen och rittvisa. Mitt antagande utgér frin att de
betraktar kolonialismen som djupt oréttvis.

%6 Gunnarsson, 2006, s. 24.
#7 Lyotard, 2005, s. 40.

% Lyotard, 2005, s. 25.

9 Lyotard, 2005, s. Xxiv.
20 Lyotard, 2005, s. 33.
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6.2.3. Det samtida tillstindet

Lyotard utgér fran att forkastandet av metaberittelserna och de stora beréttelserna i kombination
med den enorma informationsteknologiska utvecklingen sedan andra virldskriget har bidragit till att
forandra kunskapens natur.*» Han menar dven att den samtida performativa kunskapsformens
strdvan efter att 0ka systemeffektiviteten for att uppnd kortsiktiga ekonomiska och teknologiska mal
har medfort patagliga konsekvenser rorande réttvisa. Jag finner hir flera beréringspunkter till
Hazoumés beskrivning av situationen i Vistafrika. Till exempel torde Nigerias oljeindustri utgd frén
uppfyllandet av kortsiktiga ekonomiska och teknologiska mal, utan att det tas nagon stérre hdansyn
till befolkningens och landets basta. Detta kan spegla Hazoumés och Lyotards instillning om att det
rader ett skevt forhallande till rittvisa. Utifran Lyotard gér det att tolka detta till att den
performativa kunskapsformen till skillnad frdn den narrativa och den vetenskapliga saknar ett
inneboende forhallande till rattvisa. Det finns foljaktligen inte ldngre nagot sammanbindande
perspektiv. Samma forhallande torde gilla for Hazoumés Coca-Cola-kultur.

Jag tolkar Lyotards och Hazoumés antaganden om att samtidsménniskan har blivit distanserad eller
rotlos till att de tycks mena att det har blivit enklare att manipulera ménniskor for kortsiktiga
politiska och ekonomiska syften. Hazoumé verkar ansluta sig till postkolonialisterna som menar att
de koloniala diskurserna bidrog till att tringa undan den traditionella identiteten som ett led for
kunna styra de kolonialiserade och rationalisera Afrika utifran ett visterlindskt perspektiv.
Frigorelsen fran kolonialismen innebar ett misslyckande, men enligt postkolonialisterna har vést
fortsatt att utdva makt dver de tidigare kolonierna. En méjlig tolkning dr att de koloniala
diskurserna levde vidare vid sidan av globaliseringen.

Lyotard betraktar en snabba och kraftiga informationsteknologiska utvecklingen som en

bidragande orsak till modernismens misslyckande. Enligt honom har denna forandrat kunskapens
natur och gett upphov till ett enormt och splittrat informationsflode. Lyotard menar att detta har
gynnat maktutdvningen pd bekostnad av réttvisan. Vid betraktandet av den performativa kunskapen
och det globala systemet urskiljer Lyotard tva centrala drag, det vill siga hog hastighet och
informationsreducering. For att dvertyga mottagarna méste makthavarna formedla ett begransat
informationsurval, det vill sdga att de utifrdn det enorma heterogena materialet forsoker att skapa en
trovardig, enkel och redundant helhetsbild. Detta skall bidra till att tiden f6r folkmassans besluts-
process reduceras.” Det gar hir att terknyta till att bide postmodernisterna och postkolonialisterna
betraktar spraket som ett verktyg for att manipulera och uppnd makt. Vidare finns det paralleller till
Hazoumés Coca-Cola-kultur, vilken torde formedla ett begrénsat informationsurval som reducerar
komplexiteten. Inom denna exkluderas bland annat kulturell kunskap och informationsflodet kan
brukas for manipulation. Utifrdn Hazoumés beskrivning torde denna formodligen exkludera
kulturell kunskap. Det torde vara littare att styra hela vérldens befolkning om alla har en likadan,
enkel, ytlig och rotlos vérldsbild. Utifrdn Lyotards resonemang kan det samtida systemet tolkas till
att forringa olika gruppers och individers behov, ndgot som dr nddvéndigt for att kunna kontrollera
befolknings-grupper. Det gér hir att dra paralleller till Lyotard som menar att den performativa
kunskapen och det globala systemet dven skall kunna anpassa individuell strévan till dess mal.*®
Utifrén detta finns det beroringspunkter till Hazoumé och postkolonial teoribildning. Bada utgar
fran att behoven och perspektiven hos de tidigare kolonialiserade folken och individerna forringas.

! Lyotard, 2005, s. 3.
62 Lyotard, 2005, s. 61.
63 Lyotard, 2005, s. 62.

59



6.2.4. Frigorelsevisioner

Hazoumé och Lyotard striavar bada efter ett tillstind som respekterar individuell frihet och réttvisa.
Deras askddningar, metoder och mal dr dock olika. Lyotards frigorelsevision utgér fran att det &r
mojligt att fordndra det globala systemet utifran dess inre forutsdttningar. Manniskan har inget annat
val @n att gora det bésta av situationen, hon kan inte aterknyta till den narrativa eller vetenskapliga
kunskapen. Detta skiljer honom frdn Hazoumé som vill att hans folk skall uppné frihet genom att
aterknyta till en ursprunglig identitet, vilket kan motsvara den narrativa kunskapsformen. Det gér
hér att aterknyta till att jag inte har funnit ndgra kéllor som indikerar att Hazoumé efterstravar att
hans folk skall dterga till forfadernas sétt att leva. Snarare tycks han liksom flera postkolonialister
mena att de skall anamma ett mer rattvist forhéllningssétt till den samtida virlden som baseras pa
deras kultur.

Vid sidan av frihet skall deras visioner medfora ett forhdllningssétt som respekterar réttvisa. De
definierar dock begreppet rittvisa pa olika sitt. Hazoumé tycks utga frén sin kulturs ramar, ndgot
som kan motsvara den narrativa kunskapens inneboende forhéllande till rattvisa. Jag upplever att
det &r svarare att forklara Lyotards réittvisa. Denna skall vara oberoende av konsensus och utgé frin
sprakspelens heterogenitet. Forklaringen till att han bortser fran konsensus &r att begreppet inte
motsvarar ett slutmadl, utan ett temporirt tillstdnd. Utifrén detta finner jag det problematiskt att han
tycks klassificera rittvisa som ett varde. En mdjlig tolkning &r dérfor att det finns en universell
definition av begreppet. Detta 1 kombination med att dess grund bestér av ett mycket stort antal
heterogena sprakspel skapar ett problematiskt forhédllande. Filosofen David Harvey framhéller att
det ar svart att forsta hur en konstant definition av begreppet rittvisa kan forhalla sig opdverkat av
sin egen grund.?**

For att 16sa de problem som Lyotard urskiljer har han formulerat en ny legitimeringsform for
kunskap, vilken han bendmner paralogi. Denna skall bland annat medfora frihet, rittvisa, fri
informationstillgang och béttre forskningsvillkor. Han utgér fran att den performativa kunskapen
vid sidan av att vara ett maktmedel for myndigheterna d&ven rymmer forutséttningar for
uppfinnarens paralogi. Genom detta ges individen mdjlighet att generera nya idéer, regler och
underminera maktens sprakspel. Bland tillvagagangssitten kan experiment, uppfinningar och
uppmirksammandet av skillnader nimnas. Overgripande mal for paralogin tycks vara att
undergriva den helhetsbild som makthavarna formedlar genom att individerna far ta del av
information som inte dr overensstimmande med den som makthavarna formedlar. Genom detta
skall bade manipuleringen och terrorn reduceras. Det finns dock flera sammanhodrande
problematiska aspekter. En dr att paralogin tycks vara i avsaknad av metodologiska principer, en
negativ konsekvens av detta kan vara att allt blir tillatet.**

Paralogin kan tolkas till att véinda sig mot tva av den performativa kunskapens nyckelfunktioner, det
vill sdga reducering av komplexitet och dkad systemeffektivitet. Grunden for detta ar att individens
beslutsfattande tar langre tid om denne, genom fri informationstillgang, far fler perspektiv att vélja
mellan. En konsekvens av detta dr att paralogin dven torde motarbeta uppfyllandet av kortsiktiga
ekonomiska och teknologiska mal. Det gar hér att finna paralleller till Hazoumé och de post-
koloniala diskurserna eftersom bada strivar efter att manniskor skall fa ta del av alternativ
information. Med utgangspunkt i att postkolonialisterna vénder sig mot den vésterlandska makt-
utovningen torde dven de striva efter att undergridva makthavarnas perspektiv. Dessutom torde ater-
gangen till Hazoumés folks kultur och identitet med stor sannolikhet medfora en 6kad komplexitet,
till skillnad fran Coca-Cola-kulturen, och ddrmed en minskning av systemeffektiviteten.

264 Harvey, 2008, s. 52.
5 Nola & Irzik, 2002, s. 420.
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Jag upplever att Hazoumé och Lyotard &r otydliga i sina respektive forklaringar rérande hur deras
respektive befrielsevisioner konkret skall genomforas. Det finns till exempel flera relevanta och
inverkande ekonomiska aspekter ddr varken Lyotard eller Hazoumé ger nagra tydliga svar. Ett
fortydligande kring dem hade avsevirt underléttat forstaelsen. Lyotard vill 6ppna samtliga data-
banker for att allmédnheten skall fa en fri informationstillgdng. Detta skulle forbattra forut-
sattningarna for sprakspelen eftersom individerna vid varje given tidpunkt skulle ha tillgdng till
relevant information.**® Det dr dock svért att genomfora paralogin eftersom han inte forklarar hur
genomforandet av en fri informationstillgdng skall gi till. En problematiskt inverkande aspekt ar
dessutom att han beskriver kunskap som en handelsvara. Detta bor innebéra att information har ett
ekonomiskt vérde. Jag anser darfor att det 4r rimligt att anta att dgarna inte vill ldmna ifran sig sin
egendom. Det gér att urskilja ett liknande problem hos Hazoumé. Vid uppfyllandet av hans
befrielsevision maste folket dvervinna de som har kontroll 6ver oljefélten, 6vriga naturtillgdngar
och makten att exploatera sina medménniskor. Med stor sannolikhet kommer inte heller de att
sjdlvmant ge upp sin egendom och sina privilegier, oavsett om de dr beninier, nigerianer eller
vésterldnningar. Det dr dven svart att forutséga hur det globala systemet skulle reagera eftersom
naturresurserna ligger inom dess intressesfar. Reaktionen torde bli olika beroende pa om frigdrelsen
sker med eller utan vapen. Vid beaktandet av den sammanhdrande problematiken dr det mdjligt att
deras befrielsevisioner kan ge upphov till stérre konsekvenser dn vad de ger uttryck for i sina
respektive verk. En aspekt som stodjer antagandet dr att kapitalet inte &r l4tt att dvervinna.
Bakgrunden till detta &r att det inte dr fristdende utan utgdr en integrerad del av en storre kontext.
Denna rymmer bland annat sociala strukturer och processer.*®’

6 Lyotard, 2005, s. 67.
7 Rojek, 1993, s. 93.
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7. Diskussion

Hazoumé¢ kan framst positioneras inom en postkolonial kontext och jag placerar honom inom den
mindre kdrna av intellektuella som Appiah identifierar. Antagandet stdds av att han liksom flera
samtida afrikanska konstnirer har ett underliggande politiskt budskap. De kan till exempel arbeta
med teman som dagens problem, identitet, rotloshet, globalisering tradition, kolonialism och slaveri.
Dessutom delar han och postkolonialisterna uppfattningen att det har ritt en orittvis relation mellan
vist och Afrika under de senaste arhundradena. De menar att denna har fortsatt fram till idag och att
vistvirlden fortfarande utovar hegemoni 6ver kontinenten. Vidare tycks de vara eniga om att
inflytandet medforde att de kolonialiserade skulle paverkas till att utveckla en negativ bild av sig
sjdlva och sin kultur. Jag tolkar detta till att Hazoumé forenas med postkolonialisterna i deras
strdvan efter att reducera det vésterldndska inflytandet. Vid sidan av koloniala koderna, och deras
motsvarighet hos Hazoumé, kritiserar bada globaliseringen eftersom de menar att denna bidrar till
att reducera ménniskors identitet och bakomliggande kulturer. Inom den sd kallade Coca-Cola-
kulturen tycks dock inte Hazoumé gora ndgon tydlig distinktion mellan globala aspekter och
koloniala koder. Hazoumé och postkolonialisterna formulerar snarlika 16sningar rérande den
samtida problematiken, till exempel att de tidigare kolonialiserades identiteter och perspektiv kan
aterstdllas genom ritten till en egen historieskrivning. Detta kan urskiljas i La Bouche du Roi.

Det gér inte utifrén en strikt definition att klassificera Hazoumé och de flesta andra samtida
afrikanska konstnirer som postmoderna. Merparten av dem utgér inte fran postmodernismens
generella grund, det vill séga att kritisera modernismen. Det féorekommer dock att skribenter
betraktar Hazoumés verk och samtida afrikanskt konst som postmodern. Jag urskiljer tva tdnkbara
forklaringar till missforstdnden. Det kan bero pé en okunskap rorande forhallandet mellan post-
kolonialismens och postmodernismens respektive teoretiska grund, ndgot som kan medfora att de
lattvindigt klassificerar samtida konst som postmodern. Det dr dven mojligt att tekniken bricolage,
vilken ofta brukas av Hazoumé och inom de bada riktningarna, bidrar till att skribenterna har svart
att hélla isir dem.

Postkolonialismen och postmodernismen har bada beréringspunkter med modernismen. Flera
teoretiker menar att modernismen var motorn bakom kolonialismen. Deras respektive utgangs-
punkter dr dock olika, ndgot som bland annat speglas i deras syn pa réttvisa. Enligt de vésterldndska
modernisterna s rymde riktningen en inneboende rittvisa. De menade bland annat att den
universella utvecklingen skulle leda till att alla fick det béttre. Inom kolonialismen gar det att
urskilja liknande drag, det vill séga att afrikanerna skulle i det béttre genom att bli civiliserade”.
Detta star dock 1 kontrast mot att de dven blev exploaterade. En tdnkbar tolkning rérande detta dr att
Hzoumé och postkolonialisterna vinder sig samman med den réttvisa som hor samman med
modernismen. Grunden till detta &r att de upplever kolonialismen som djupt oréttvis.

I La Bouche du Roi presenterar Hazoumé en bild av samtidens Afrika och dess relation med
omvirlden for sitt folk, andra afrikaner och en internationell publik. Han vill informera om hur det
ar att vara afrikan idag och fa till fordndringar. En mojlig tolkning 4r att han ansluter sig till de
postkolonialister som vill uppné en varaktig fordndring genom att skapa en storre internationell
forstaelse mellan ménniskor och olika folkslag. Drag av detta gar dven att urskilja i Hazoumés
fotografier av kpayo-hanteringen och i hans kritik mot hur afrikanska masker har stéllts ut pa
etnografiska museer. Genom detta vill han medvetandegdra oréttvisor och korrigera missforstand,
nagot som skall 6ka forstaelsen och vicka sympati for afrikaner hos vésterldnningar. Ifrdga om
museikritiken vill han visa vad som sker i Afrika idag, ndgot som innebér att den konserverade bild
som presenteras av kontinenten pa museerna ar felaktig.
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La Bouche du Roi utgdr ett exempel pé bricolage eftersom Hazoumé sammanfor massproducerat
material med olika tekniker och stilar. Han knyter &ven samman materialet med olika teman som det
transatlantiska slaveriet, dldre afrikanska konsttraditioner, yorubafolkets religion och kultur, det
visterldndska utstéllningsforfarandet, betraktandet av afrikaner, samtidskonst och den samtida
situationen. Detta kan illustreras med att han kopplar samman Afrika, det historiska slaveriet och
den nutida situationen genom att utga fran masker, bensindunkar och Brookes. Ifrdga om de tva
forsta bestar kopplingen i att dunkarna redan faktiskt dr utformade som masker, det vill séga ett av
de foremal som folk framst forknippar med Afrika. Bruket av dunkar innebér foljaktligen att han
sammanfor tva skilda referenser for att berdtta om dagens situation. Detta innebér dven att han
brukar en form av ready mades och férvandlar véardelost skrép till dyrbara konstverk. Om maskerna
1 La Bouche du Roi symboliserar hans folk sé dr en mdjlig tolkning att de exploaterade méinniskorna
kan betraktas som vérdelsa, men att omvandlingen till fria individer med en egen identitet visar att
de egentligen har ett hogt manniskovérde. Vidare kan Hazoumés dunkmasker dven betraktas som en
personlig och lattigenkdnnlig referens, vilken han kan bruka som ett varumérke pé den lokala och
internationella konstmarknaden.

Kravet pa en egen historieskrivning medfor att Hazoumé och postkolonialisterna kritiserar den
visterldndska historieskrivningen. De tycks betrakta denna som ett maktverktyg som har brukats for
att marginalisera befolkningarnas egna perspektiv. Detta kan tydligt urskiljas i La Bouche du Roi
eftersom Hazoumé menar att befolkningen riskerar att forlora sin kultur och identitet. Vidare kan
det historiska perspektiv som Hazoumé presenterar beskrivas i termer av lidande, nagot som stér i
opposition till den visterlindska modernismens kdrntankar om framétskridande och frigorelse. Han
tycks mena att ett fortsatt foljande av den inslagna végen enbart kommer att medfora ett fortsatt
lidande. Foljaktligen kravs det ett annat tillvigagangssitt, det vill sdga en atergéng till deras
kulturella identitet, for att bryta den onda cirkeln. Detta kan motsvara det mentala §vervinnandet av
de koloniala diskurserna, vilket McLeod bendmner som dekolonialisering av medvetandet.

Hazoumé tycks framst utga fran en yoruba- eller afrikansk identitet snarare dn en nationalstatlig
beninsk. Antagandet stédrks av att han ofta refererar till sig sjdlv som yoruba och sin folks kultur
eller som afrikan. Hans instillning kan darfor ha berdringspunkter med den kritiska postkoloniala
askddningen att de afrikanska nationalstaterna utgor ett arv efter kolonialisterna. Den kulturella
identitet som Hazoumé efterstravar innebidr formodligen inte att befolkningen skall dterga till ett
traditionellt levnadssétt. Jag upplever snarare att dagens situation kan betraktas som ett onaturligt
tillstdnd som stér i kontrast till hans folks kultur, identitet och forutsittningar. Atergingen torde
dérfor snarare medfora ett mer normalt forhallningssétt till tillvaron. Detta kan innebéra att tradition
och modernitet inte utgér motsatsforhallanden i La Bouche du Roi och andra av hans verk.

Utifran Hazoumés historiska perspektiv har olika tillstdnd av ofrihet utgjort en integrerad del av
ekonomin fram till idag. Detta sammanfaller med hans antagande om att slaveriet har dndrat
karaktdr, ndgot som kan ses 1 dagens Benin. Dér forekommer det bland annat skuldslaveri, barn-
arbete och trafficking. Det finns stdd for hans dskadning hos Harrison som menar att slaveriet har
gétt fran traditionellt 4gande till slavliknande tillstdnd. Jag har dock inte kunnat finna ndgon tydlig
information om bensintransportorernas forhallanden. Denna osédkerhet kan spegla att Hazoumé inte
tycks gora nagon distinktion mellan slavliknande tillstdnd och att vara utblottad. En aspekt som
Okar osidkerheten dr att jag inte har kunnat knyta Hazoumés forklaring av slaveriet till en bakom-
liggande ideologisk teoribildning. Det &r inte sdkert att bensintransportérerna behdver skuldsétta sig
for att arbetsgivarna skall kunna hélla kvar dem. Liksom méanga andra afrikaner lever de under
fattiga forhdllanden och de har fa forsorjningsmdjligheter. Det dr darfor svért for dem att fordndra
sin livssituation och att virja sig mot att bli exploaterade. Detta kan sammanfalla med att Hazoumé
framhaéller att médnga ménniskor 1 Véstafrika ér forslavade av ett ekonomiskt system. Hans resone-
mang tyder pa att han har en vidare definition av slaveri an Harrison och FN. En aspekt som stérker
detta dr hans antagande om att manga i vist lever under samma villkor, men pa en annan niva.
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Det ar svart att betvivla Hazoumés utgangspunkt om att girighet utgor en drivkraft vid
exploateringen av medménniskor och naturresurser, oavsett ras eller &rhundrade. Det finns beldgg
for hans antagande om att giriga svarta och vita har ett gemensamt ansvar for det transatlantiska
slaveriet och for dess fortgdende arv. Afrikanerna var, dd som nu, inte enbart offer utan dven
forovare. Detta stirks av det utbredda inhemska afrikanska slaveriet och att de sdlde minga
miljoner svarta slavar till visterlanningar och muslimer. Det finns hér paralleller till Harrisons
antagande om att slaveriets kdrna utgér frdn foraktet for den svagare, oavsett om det baseras pa
etnicitet eller socioekonomiska omsténdigheter. Inom det historiska slaveriet séldes sillan egna
stammedlemmar, slavarna hade oftast inte samma etnicitet. Detta kan skilja dem fran bensin-
transportorerna eftersom jag inte har kunnat finna ndgon etnisk dimension i1 exploateringen. De kan
foljaktligen utnyttjas av ndigon med samma etnicitet eller nationalitet. Tolkat utifrdn Harrison kan
den negativa relationen foljaktligen utgd frn den rikes forakt for den fattige. Utifran detta héller jag
med Hazoumé om att afrikanerna dr delaktiga i problemen och att de méste engagera sig for att 16sa
dem. Det gér inte att passivt skuldbeldgga vistvérlden, utifran en sddan instédllning finns det lik-
heter till framstéllningen av slavarna 1 Brookes, vilka vantar pd att bli befriade av abolitionisterna.

Det gar utifran La Bouche du Roi att knyta samman Roths begrepp materialfel och konter-
kulturalisation med Njamis antagande om att konstndrerna kan betraktas som ironiska &skadare eller
etnologer. Utifrdn detta perspektiv kan de tolkas till att studera, aterge och leka med vésterldnska
klichéer rorande den kultur som tillskrivs afrikaner. Det gér hir att finna paralleller till Hazoumés
masker. Jag utgér fran att Hazoumé har skapat dem 1 enlighet med hur de presenterades pa de
etnografiska museerna, det vill sdga som vésterldndska skulpturer och stilla utstdllningsféremal. I
likhet med museiutstéllningarna tycks Hazoumé betrakta &lderspatinan som viktig for att visa
maskernas autenticitet, ndgot som skiljer dem frén traditionella masker. Detta stods av att han inte
har bearbetat maskernas ytor for att bevara deras inneboende spar. Vidare speglar hans film
utstdllningsforfarandet att komplettera maskerna med filmsekvenser som visar deras ursprungliga
sammanhang och danser. Hazoumés film visar dock den samtida kontexten dar dunkarna ingar,
vilket torde bidra till att fortydliga vad det innebir att vara afrikan idag. Hans masker kan {6l;-
aktligen representera vad dagens afrikaner har utvecklats till och deras inneboende potential. Till
skillnad frén de traditionella strdvar hans masker efter att lyfta fram den potentielle bararens
identitet. Utifrdn Hazoumés bearbetande av det som kan motsvara materialfelet menar jag att han
brukar de visterldndska utstéllningskonventionerna for att kritisera dem och for att fora ut sitt
budskap. En konsekvens av den bakomliggande kontexten &r att maskerna i La Bouche du Roi 1
hogre grad utmanar dskadarnas referensramar @n Brookes och de afrikanska maskerna pa de
vasterldndska etnografiska museerna.

Hazoumés och postkolonialisternas utgangspunkt i1 det traditionella &r bitvis problematiskt. Deras
respektive historiesyn kan till viss del betraktas som rekonstruktioner. Detta styrks av Appiahs
antagande om att postkolonialisternas mal dr att konstruera en bild av Afrika for vérlden. For att
uppna detta kan de bland annat bruka historieskrivning och det traditionella som verktyg. De
postkoloniala konstnédrerna blandar ofta det traditionella med sin samtidstolkning och egna budskap.
Syntesen kan bidra till att upprétthalla, konstruera och fordndra askddarnas forstdelse for det
traditionella. Forhallandet mellan konstnérerna och det traditionella dr dessutom problematiskt
eftersom de flesta dr urbana, enligt Njami dr stadsbor mer frigjorda fran sina rotter och i hogre
utstrackning distanserade iakttagare. Detta torde problematisera samtidskonstnérernas brukande av
det traditionella, ndgot som innebér att det dr svart att avgdra om de generellt presenterar en
autentisk bild. Problematiken kan appliceras pd Hazoumé. Exempel pa faktorer som kan bidra till
att géra honom distanserad &r att han dr uppvuxen i en katolsk familj, har fitt en visterlandsk
utbildning och bor i en storstad. Med utgédngspunkt i mina bristfalliga kunskaper &r det dock svért
att avgora frigorelsevisionen i La Bouche du Roi generellt utgér fran en autentisk bild av yoruba-
kulturen eller om den bygger p4 Hazoumés egen rekonstruktion.
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Yoruba dr den framsta mélgruppen for La Bouche du Roi, ndgot som innebér att de skall identifiera
sig med maskerna, eller individerna. Genom att vara aktiva och aterfa sin kulturella identitet upphor
de att vara slavar. I jimforelse med Brookes, som framst var avsedd for vita askadare, representerar
afrikanerna dirfor inte lingre en stereotyp, passiv och negativ bild av ”de andra”. Detta stirker mitt
antagande om att Brookes och La Bouche du Roi star i ett motsatsforhallande till varandra. Vid
sidan av Yoruba har La Bouche du Roi tva huvudsakliga malgrupper, det vill sdga en generell
afrikansk och en vésterldndsk publik. De olika malgrupperna torde utifran sina respektive
referensramar forstd verket pd olika sitt. Grupperna kan i sin tur indelas i de som tolkar
installationen utifran dess redundanta koder eller smala koder. Det finns darfor stod for Njamis
antagande om att det kan vara problematiskt for samtida afrikanska konstnérer att balansera mellan
tva olika roller, det vill sdga att skapa jimvikt i sina egna samhillen och att etablera sig som
konstnérer for en internationell publik. Ifrdga om de redundanta koderna sé torde yoruba och andra
narstdende folkslag ha de storsta kunskaperna rorande de kulturella, religiosa referenserna och den
samtida situationen i Véstafrika. Kunskapsnivén torde sedan sjunka i enlighet med avstandet till
Vistafrika. Detta kan exemplifieras med att vésterldnningar generellt har begransade kunskaper
inom de omraden som La Bouche du Roi behandlar. Detta kan medfora att de far basera sina
tolkningar pé farre och enklare referenser 1 verket, tva av de mest redundanta koderna &r afrikanska
masker och bilden av Brookes. Utifran dem, filmen och texterna i utstdllningen kan de
forhoppningsvis forsta att verket behandlar samtida slaveri. Vidare brukar inte denna grupp i ndgon
hogre utstrackning besoka samtidskonstutstdllningar. Gruppen som behérskar de smala koder,
oavsett om de dr vasterldnningar eller afrikaner, torde ha storst forstielse for La Bouche du Roi och
postkoloniala konstverk. Deras tolkning kréver avancerade och breda forkunskaper, vid sidan av
samtidssituationen 1 Vistafrika, de identitetsmédssiga, historiska, kulturella och religiosa
referenserna samt Hazoumés befrielsevision sé skall de dven ha insikt i postkolonialismens
teoribildning och samtidskonstens kontext.

Utifran Appiahs resonemang rorande att en mindre elit bland postkolonialisterna formedlar sin
virldsbild gar det att dra paralleller till Hazoumé. Aven han skapar och formedlar en bild av Afrika.
Vidare utgar ocksa postmodernismen fran en mindre elit. Det gar utifran Hazoumé och de ledande
grupperna inom riktningarna att urskilja beréringspunkter till Gustafssons problemformulerings-
privilegium. Jag tolkar det till att samtliga tycks efterstrava rétten att formulera problemen och
16sningarna. Det gar hér att dra paralleller till Hazoumés historiska perspektiv, dér han tolkar ut-
veckligen fram till idag. La Bouche du Roi och Rainbow Serpent kan dirfor betraktas som en
varning for att ignorera dterkommande historiska monster rérande slaveri och exploatering. Utifrdn
den bild som han formedlar formulerar han dven en frigorelsevision som 16sningen pa problemen.
Hans begrepp “folkets politik™ kan stodja dskaddningen om att han strévar efter tolkningsforetréde.
Dess grund utgér fran att konstnérerna till skillnad fran politikerna skall beritta sanningen om sam-
héllet. Antagandet torde forutsitta att de dr béttre 1dimpade &n politikerna till att 16sa problemen.

Postkolonialismen och postmodernismen vill virna om marginaliserade grupper och individer.
Deras folklighet kan dock ifragasittas, det vill sdga om teoribildningarna utgar frén elitens
perspektiv eller den breda massans generella dskadning. Detta speglas bland annat av de redundanta
och smala koderna, vilka finns representerade i1 La Bouche du Roi. Beroende pa bakgrund torde
verket erbjuda olika tolkningsmdjligheter. Med utgdngspunkt i att den breda massan av véster-
lanningar har begrinsade kunskaper om forhdllandena 1 Véstafrika kan det vara svért for dem att
identifiera sig med individerna i La Bouche du Roi. Vidare torde det vara svart for dem att ta till sig
Hazoumés budskap om att de lever under samma problem som afrikanerna och paverkas av den sa
kallade Coca-Cola-kulturen, fast pd olika nivéer.

Hazoumé &r otydlig rorande referensen till den blodiga slavrevolutionen pa Haiti och dess relevans
for hans frigorelsevision. Jag finner det dock mindre troligt att La Bouche du Roi uppmanar yoruba-
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individer och andra som lever under slavliknande tillstand till vipnad kamp for att uppna frigorelse.
Revolutionen visar dock tydligt att alla slavar inte var si passiva som de framstills i Brookes. Han-
visningen kan betraktas utifran den postkoloniala dskéddningen om att man bor bedriva ett
informationsarbete for att 6ka forstdelsen och dédrigenom bidra till en fredlig samexistens mellan
olika folkslag. Aven detta perspektiv finns representerat i La Bouche du Roi, Hazoumé vinder sig
mot en internationell publik for att skapa en storre forstaelse kring den samtida situationen 1 Vést-
afrika. Det gar utifran hans och postkolonialisternas informativa tillvigagangssitt att dra paralleller
till abolitionisternas intensiva propagandaarbete, nagot som hade stor betydelse for slaveriets
avskaffande 1 det brittiska imperiet. Metoden torde vara effektivare @n en vipnad konflikt, ndgot
som faktiskt kan motarbeta en storre forstaelse och en varaktig fordndring. Detta dr en bidragande
orsak till att jag drar slutsatsen att Hazoumé férmodligen inte uppmanar sitt folk till vapnad kamp.
Haitireferensen kan dven medfora ett skevt historiskt perspektiv. Bakgrunden till detta ar att
abolitionisternas stora betydelse for slaveriets avskaffande inte framhalls tydligt i La Bouche du
Roi. Antagandet stdds dven av att det inte fanns nigra abolitionistiska folkrorelser 1 Afrika och att
Hazoumé hivdar att afrikanerna inte kunde forhindra slaveriet eftersom de inte stod enade mot det.

Det finns tydliga likheter mellan Hazoumés befrielsevision och Lyotards narrativa kunskapsform.
Béda utgér frin en lokal grund och de har vuxit fram genom att folk har anammat fungerande
perspektiv. Legitimeringen utgér fran myter som speglar en frigorelse som redan har intréffat. Den
kulturella identitet som Hazoumé eftertraktar torde dven delvis kunna forklaras utifrdn de sprikspel
som Lyotard menar utgdr det sociala bandet. Det vill sédga det som ligger till grund for samhallets
sammanhéllning och réttvisa. Denna aspekt stirker antagandet om att Hazoumés frigorelsevision
bland annat utgér fran det gemensamma och sammanbindande. Hans Coca-Cola-kultur kan
sammanfalla med att Lyotards antagande om att dagens ménniskor blir manipulerade och rotldsa.
Béda tycks utga fran att samtiden préglas av jakten pd kortsiktiga ekonomiska maél och ett skevt
forhallande till rdttvisa. Hazoumé och Lyotard formulerar dock skilda 16sningar. Lyotard menar att
samtidsménniskan ar distanserad och att hon inte ldngre kan aterknyta till den narrativa kunskaps-
formen. Hon far gora det bista av den samtida situationen och forsoka att undergrdava makthavarnas
perspektiv, ndgot som innebdr att hans befrielsevision utgar frén det splittrande och individuella.
Skillnaden ar dven tydlig i deras syn pa réttvisa. Hazoumé utgér frén att denna finns inbaddad 1
kulturens ramar, medan Lyotard utgér fran att den skall vara oberoende av konsensus.

Hazoumé kan upplevas som otydlig rérande flera aspekter kring sin frigorelsevisionen i La Bouche
du Roi. Exempel pa detta dr hur folket konkret skall kasta av sig ’slavoket” efter att de har fatt
tillbaka sin identitet och hur de sedan skall forhélla sig till omvérlden. Inte heller Lyotard
presenterar ndgon tydlig forklaring till hur hans vision praktiskt skall realiseras. Jag har inte funnit
ndgra kéllor dir Hazoumé och Lyotard redogdr for de ekonomiska konsekvenser som genom-
forandet skulle medfora. De tycks inte heller reflektera 6ver hur det globala systemet skulle reagera.
Jag upplever att dessa frdgor 1dmnas 6ppna i1 La Bouche du Roi och i The Postmodern Condition.
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8. Sammanfattning

Uppsatsens utreder den beninske konstndren Romuald Hazoumés konstnérskap och dennes
installation La Bouche du Roi. Aspekter som analyseras &r bland andra slaveri fran ett historiskt och
samtida perspektiv, hans tolkning av den samtida situationen, val av material, yorubasymbolik och
kritik mot hur Afrika har framstéllts i vdst. For att inordna uppsatsen i ett storre sammanhang tolkas
Hazoumés forhallande till den traditionella och samtida konsten i1 Vistafrika. Hazoumés analys av
samtidstillstdndet, globaliseringen och hans befrielsevision jimfors med den postmoderne franske
filosofen Frangois Lyotards (1922-1998) teoribildning. Avsikten med detta ar frimst att positionera
Hazoumé genom att undersoka forhéllandet mellan postkolonialismen och postmodernismen.

La Bouche du Roi kan beskrivas som en betraktelse over slaveri, girighet och exploatering. Titeln
betyder "Kungens mun” och refererar till den beninska Monoflodens mynning. Platsen brukades
tidigare for att skeppa ut afrikanska slavar. Verket dr uppbyggt av 304 masker som vardera mot-
svarar en individ, tillsammans bildar de formen av ett slavskepp. En central inspirationskélla ar
bilden av slavskeppet Brookes (1789) som togs fram av de brittiska slaverimotstdndarna. For att
aterknyta till dagens situation dr maskerna skapade av plastbensindunkar som har anvénts av
beninska bensinsmugglare. De lever under harda forhallanden och Hazoumé betraktar déarfor
maskerna som en metafor for slaveri. Han menar éven att dunkarna ar det samtida foremal som bést
visar hans folks lidande. Med La Bouche du Roi vill han visa vad det innebér att vara afrikan idag.

Hazoumé utreder fran ett historiskt perspektiv hur utbyte av varor och exploatering har lett fram till
dagens situation. Han menar att det under de senaste arhundradena har rétt en orittvis relation och
att vast fortfarande utdvar hegemoni 6ver de forna kolonierna, ndgot som har medfort att
afrikanerna riskerar att forlora sin kulturella identitet. Han utgér frén att slaveriet inte har férsvunnit
utan att det har fordndrats. Hazoumé menar @ven att de problem som préglar Afrika inte &r
fristdende utan att de ingér 1 en global kontext, vilken har medfort likriktning, rotloshet,
historieldshet och en konsumentkultur. Han liknar tillstdndet vid en Coca-Cola-kultur, vilken har
medfort att &ven ménniskor i vist riskerar att forlora sin identitet. | La Bouche du Roi
problematiserar Hazoumé dven ansvarsfragan for den transatlantiska slavhandeln och dess
fortgdende arv. Han utgdr frén att vita och svarta har en gemensam skuld, detta illustreras av tva
masker i aktern som forestiller en afrikansk och en europeisk kung. Det delade ansvaret visas
genom en balansvdg mellan dem, denna visar jamvikt. Han menar dven att afrikanerna ér delaktiga i
de samtida problemen och att de méste engagera sig for att kunna 16sa dem.

I La Bouche du Roi presenterar han en frigdrelsevision for slaveriets avskaffande. Denna utgér fran
att yoruba, det vill sdga hans eget folk, och afrikaner i allmanhet skall bli medvetna om sin kultur
och identitet. Genom detta skall de fa de forutséttningar som krivs for att kunna befria sig pa egen
hand och skapa en storre réttvisa. For att visa att individerna har blivit fria har han forsett manga av
maskerna med kulturella yorubasymboler. Befrielsevisionen speglas dven av att yorubafolket och
Ovriga afrikaner utgor den frimsta malgruppen och de skall identifiera sig med slavarna i verket.
Detta utgor en central skillnad mot Brookes eftersom denna framst vénde sig till vita askddare, vilka
skulle formas till att ta stdllning mot slaveriet. De behdvde dock inte identifiera sig med de passivt
framstéllda slavarna som dessutom blivit avskalade sin kultur och identitet. Utifran denna aspekt
kan La Bouche du Roi och Brookes betraktas till att std i ett motsatsforhdllande till varandra. For att
forklara Brookes, den bakomliggande kontexten och dess relation till Hazoumés verk utreds kort
den transatlantiska slavhandeln och abolitionisternas kamp mot slaveriet.

Hazoumé kopplar samman det forflutna och nutiden genom att bruka masker. Genom detta kan han

berdtta om vad Afrika har utvecklats till. Maskerna formsprak aterknyter till det traditionella Afrika,
traditionerna och forfaderna. De torde dessutom vara ett av de objekt som ménniskor frimst for-
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knippar med kontinenten. Vid sidan av detta beréttar materialet som de ér tillverkade av om den
samtida situationen. I hans installationer kan maskerna déarfor motsvara anonyma arbetare eller
slavar 1 ekonomiska system. Hazoumé menar att dunkarna dr det samtida foremal som bést
representerar hans folk. Vid sidan av bensinsmugglarna brukar en stor del av de beninier som kdper
den illegala bensinen plastdunkar. Bensinsmugglarna anvédnder bland annat motorcyklar, mopeder
och cyklar for att transportera drivmedlet. Arbetet 4r livsfarligt och det racker med en gnista for att
orsaka dodsolyckor. Hazoumé understryker att transportdrerna inte har ndgon annan majlighet att
forsorja sina familjer och att de dr forslavade av ett ekonomiskt system. Hazoumé menar att bada
brukas till bristningsgransen innan de kasseras. Parallellen stirks av att maskerna stills ut i
obearbetat skick, ménga uppvisar forslitningskador och har sina tidigare dgares namn pamalade.

Utifran maskernas eller individernas kontext som ansiktsldsa enheter forsoker Hazoumé att fram-
héva den potentielle bararens identitet. Denna aspekt skiljer dem béde frén traditionella masker och
visar Hazoumés kritik av hur masker stéilldes ut pa etnografiska museer dafori vést. De traditionella
maskerna bédrs frimst under religiosa danser. Under dessa tas dansarna ofta 6ver av den kraft eller
ande som masken representerar, ndgot som bidrar till att dolja birarens identitet. Hazoumé och flera
postkolonialister menar att det vésterldndska utstdllningsforfarandet har bidragit till en felaktig bild
av Afrika. Till exempel sa togs maskerna togs ur sin kontext och presenterades till stor del ut som
tysta, anonyma, konserverade och immobila féoremal. P4 muséerna betraktades maskerna till stor del
som visterldndska skulpturer, ndgot som de inte 4r. Enligt flera teoretiker har framstédllningarna
dven bidragit till att skapa en bild av Afrika som en oforénderlig kontinent. Hazoumé brukar dessa
klichéer for att korrigera den felaktiga bilden. Genom att bruka samtida material vill han visa att
Afrika inte motsvarar den ofordnderliga bilden. Vidare vill han visa att vdsterldnningar har tagit
Afrikas masker och kontinentens rikedomar, 1 gengéld har de 1dmnat kvar skrap. Han bryter
kretsloppet genom att séinda tillbaka avfallet som konst.

Hazoumé kan placeras inom en postkolonial kontext. I likhet med ménga samtida afrikanska
konstnérer formedlar han ett kritiskt politiskt budskap och bearbetar olika teman som till exempel
de samtida problem som priglar kontinenten, tradition, slaveri, kolonialism, globalisering och
identitet. Detta speglas av att Hazoumé knyter samman dessa omraden och sin frigorelsevision i La
Bouche du Roi. Postkolonialisterna vill liksom Hazoumé reducera det vésterlindska inflytandet och
stravar efter att de tidigare kolonialiserade skall fa rétt till sin egen historieskrivning, kultur och
identitet. I La Bouche du Roi finns det drag som stér i opposition mot den modernistiska véster-
landska historieskrivningen som byggde pa framétskridande och alla skulle fa det béttre. En mojlig
tolkning &r att utvecklingen har medfort lidande for hans folk och att det inte kommer att bli béttre
om befolkningen fortsitter pa den inslagna vigen. | La Bouche du Roi utgar Hazoumés historie-
skrivningen framst fran yorubafolket, men dven fran ett generellt afrikanskt perspektiv.

Modernismen kan utgdra en gemensam utgdngspunkt for bade postmodernismen och post-
kolonialismen, men riktningarna kritiserar olika omrdden. Postkolonialisterna kritiserar bland annat
den visterldndska maktutdvningen och de koloniala berittelserna, vilkas mal var att fa befolk-
ningarna att internalisera kolonialisternas perspektiv. Ytterst innebar detta att de skulle utveckla en
negativ bild av sig sjélva och sin kultur. Utifrdn detta gar det att urskilja tydliga paralleller till
Hazoumés askddning eftersom han forsoker att padverka befolkningens negativa bild av sig sjélva i
La Bouche du Roi. Postmodernismen utgér fran ett vasterldndskt perspektiv och vinder sig generellt
mot modernismen och dess strivan efter att finna en enhetlig sanning. En parallell mellan
riktningarna ér att bdda utgér fran en mindre grupp av intellektuella. Det gar att rdkna in Hazoumé i
denna kategori eftersom en djupare tolkning av La Bouche du Roi kréver avancerade bakgrunds-
kunskaper. Detta medfor fragor om hur allméngiltig Hazoumés askddning dr for den breda massan.

Hazoumés och Lyotards samtidstolkningar uppvisar flera likheter. Bdda tycks utga fran att det finns
ett globalt system som styrs av kortsiktiga ekonomiska mal. Lyotard talar inte om slaveri, men anser
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liksom Hazoumé att systemet utovar en ordttvis maktutdvning. Bdda menar dessutom att samtids-
maéanniskan manipuleras och har blivit rotlos. Det finns tydliga berorelsepunkter mellan Hazoumés
befrielsevision och det som Lyotard bendmner som narrativ kunskap. Bida utgér fran traditionell
och kulturell kunskap. Detta innebér att Hazoumés frigorelsevision i La Bouche du Roi utgér fran
yorubas kultur, det vill sdga det gemensamma och sammanhallande. Lyotard menar dock att den
narrativa kunskapen tringdes undan av den vetenskapliga, denna blev dock senare sjdlv falsifierad.
Samtidsménniskan kan foljaktligen inte aterknyta till ndgon av dem. Lyotard kalla den samtida
dominerande kunskapsformen f6r performativ, inom denna finns det inget objektivt sitt att avgdra
vad som &r sant eller falskt. Lyotards frigorelsevision utgar frin fri informationstillgang och ett
undergravande av maktstrukturer. Till skillnad frdn Hazoumés utgar denna frén det individuella och
splittrande. Detta skiljer honom fran Hazoumé och den generella postkolonialismen som bygger pa
det gemensamma och enande. De vill 1 hog utstrickning forsoka att aterskapa en gemensam
identitet utifrdn deras arv. Vid betraktandet av Hazoumés och Lyotards respektive frigorelsevisioner
gar det att urskilja flera brister som dr problematiska for att de skall kunna realisera dem.
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